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บทท่ี 5 
การอํานวยการสราง และการกํากับงานสราง 

 

การอํานวยการสราง และการกํากับงานสราง (Cinematography shooting) เปนงานท่ีอยูในลําดับ
ปฏิบัติภาคสนามเสียเปนสวนใหญ มีการบริหารจัดการ ดานบุคคล วัสดุอุปกรณ นักแสดง ตลอดจนสถานท่ี 
ในการถายทํา ใหสอดคลองกับเวลาและงบประมาณ และใหเกิดปญหาอุปสรรคตางๆ นอยท่ีสุด เน้ือหาใน
บทน้ี จะกลาวถึงหลักการและรายละเอียดปฏิบัติ เกี่ยวกับ (1) การอํานวยการสราง  (2) การกํากับ
ภาพยนตร  (3) การประเมินงานสราง และ (4) กฏหมายท่ีเกี่ยวของกับภาพยนตร และการสนับสนุนการ
สราง 

5.1 การอํานวยการสราง 
การอํานวยการสราง เปนหนาท่ีของผูอํานวยการสราง ท่ีจะวางนโยบายการผลิตภาพยนตรจน

สําเร็จทุกข้ันตอน ซึ่งจะเปนไปตามแผนงานการสราง และงบประมาณท่ีวางไว ในกําหนดเวลาท่ีเหมาะสม
งานอํานวยการสราง จะครอบคลุมโครงการสรางท้ังหมด ตั้งแตเริ่มงานสราง (preproduction) ระหวาง
งานสราง และหลังงานสราง (postproduction) 

ขอบเขตงานหลักๆ ของการอํานวยการสราง คือ งานท่ีจะตองทํากอนลงมือถายทํา (ข้ันกอนการ
สราง) การจัดทําแผนงานสราง การกําหนดตัวบุคลากรการผลิต การลงมือปฏิบัติการถายทํา หรือการออก
กองถาย การปฏิบัติงานถายทําประจําวัน การกํากับภาพยนตร และการตัดตอลําดับภาพ ในทุกข้ันตอนที่
กลาวมาท้ังหมด จะมีการประเมินงาน โดยผูอํานวยการสราง อยูตลอดเวลา นอกจากน้ี การบริหาร
โครงการสราง ยังตองคํานึงถึงกฎหมายตางๆ ระเบียบปฏิบัติ ท่ีเกี่ยวของดวย 
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5.1.1 งานกอนการลงมือถายทํา (preproduction) 

งานกอนการสราง ไดกลาวไวบางแลว ในบทท่ี 3 การออกแบบงานสราง และการเตรียมงานสราง 
ในบทนี้จะกลาวถึงขอบเขตของเนื้อหาท่ีตองปฏิบัติ กอนจะลงมือปฏิบัติในภาคสนาม 

(1) การแยกบทภาพยนตร 

บทภาพยนตร (screenplay) ไมมีรายละเอียดมากพอท่ีจะนํามาถายภาพยนตรได ทีมอํานวยการ
สราง จะตองนําบทดังกลาวมา “ตีความหมาย” ใหเปนภาษาภาพยนตร คือตีความหมายของฉาก ตัวละคร 
ใหเปนเร่ืองเลาท่ีนาสนใจ ซึ่งตองสอดใสศิลปะเขาไปดวย (การออกแบบงานสราง) เพื่อเราอารมณคนดู งาน
แยกบทภาพยนตร เริ่มตั้งแต การจัดทําบทถายทํา (shooting script) บทถายทําจะชวยใหผูกํากับ
ภาพยนตร ทราบวา เรื่อวราวท้ังเรื่องมีท้ังหมด กี่ตอน (sequence) รวมแลวกี่ฉาก (scene) แตละฉาก
ตองถายกี่ช็อท (shot)  (ดูตัวอยางในบทท่ี 3 ขอ 3.4 บทถายทํา) บทสรางจะเปนแนวทาง ในการจัดการ
เร่ืองอ่ืนๆ ในลําดับถัดไป 

(2) การจัดตารางการถายทํา (breakdown script) 

บทถายทํา (shooting script) จะใหขอมูลทุกดานท่ีเกี่ยวของกับงานถายทํา และงานถายทําจะ
สําเร็จมากนอยเพียงใด ก็ข้ึนอยูกับการจัดทําตารางถายทําภาพยนตร แจกจายใหแกผูเกี่ยวของทุกฝายทุก
คน ผูกํากับอาจมอบหมายใหผูชวยผูกํากับคนที่ 1 เปนผูจัดทําตารางถายทํา ซ่ึงเปนงานท่ีละเอียดออน 
เกี่ยวของกับคนหลายฝาย จึงตองมีการแยกตารางออกเปหลายสวน มีรายละเอียดตางๆ ดังน้ี 

กําหนดสถานท่ีถายทํา และการเคล่ือนยายสถานท่ีถายทํา ความตอเน่ืองของการแสดง การนัด
หมายดารา ผูแสดงประกอบ ความตอเน่ืองของเรื่องราว การบริหารคน จัดคนใหเพียงพอ ฉากถายทํา และ
การวางลําดับ จัดฉาก การบริหารเครื่องมือ วัสดุอุปกรณตางๆ จัดใหเพียงพอ การบริหารเวลาในการไป 
กลับ ยายสถานท่ีของแตละฉาก การบริหารความเสี่ยง และอุบัติเหตุท่ีอาจจะเกิดข้ึน บรรยาศของฉากใน
เร่ือง (เชา กลางวัน เย็น กลางคืน) 

(3) การวางแผนงบประมาณ 

คือ การบริหารงบประมาณ ระยะเวลาถายทํา และผลสําเร็จของงาน ใหมีประสิทธิภาพ และได
คุณภาพของภาพยนตร จะตองมีการวางแผนงบประมาณเปนอยางดี คือ 

–ประมาณการคาใชจายตางๆ ใหลงตัว พอดีกับงบประมาณท่ีตั้งไว เชน คาบทประพันธ คาบท
ภาพยนตร คาตอบแทนฝายอํานวยการและจัดสราง คาตอบแทนผูแสดง ฝายการแสดง คาเชาสถานที่ถาย
ทํา เครื่องแตงกาย คาใชจายของฝายตกแตงและเทคนิคพิเศษ ฝายถายภาพ กลอง เลนส และอุปกรณ 
ฝายจัดแสงและแรงงานจัดแสง ฝายเสียงและแรงงาน งบสวัดิการ อาหารและเครื่องด่ืม การรักษาความ
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ปลอดภัย ผูฝก (teacher)  

–คาใชจายในหองแล็บคอมพิวเตอร เชน คาเชาเครื่อง คาเชาซอฟตแวร คาบริการหองแล็บเสียง คา
จัดทําเอฟเฟคพิเศษ ตลอดจน คาจัดทําแผนซีดี บรรจุภัณฑ และโปสเตอร ฯลฯ 

(4) การคัดเลือกนักแสดง 

เปนหนาท่ีของผูอํานวยการสราง กับผูกํากับภาพยนตร จะคัดเลือกนักแสดง ใหตรงกับคุณสมบัติใน
บท เพื่อใหไดลักษณะ บุคลิก รูปราง หนาตา (ตัวจริง, ตัวแทน) อุปนิสัย และความนาเช่ือถือ ซ่ือสัตย 
จริงใจ และคุณสมบัติดานอ่ืนๆ ตามเหมาะสม (ดูรายละเอียด ในบทท่ี 3 ขอ 3.2 นักแสดง) 

(5) การเลือกโรงถายทํา และสถานท่ีถายทํา 

มีขอพิจารณาหลายดาน คือ ขนาดพ้ืนที่ท่ีเหมาะสม ความสะดวกในการเดินทาง ไป กลับ คุณสมบัติ
การเก็บเสียง ความสะดวกในการเดินทางเขา ออก สภาพโรงถาย และอุปกรณพรอมใชงาน และราคาคา
เชาไมสูงเกินไป และถาเปนสถานท่ีถายทํา ก็เลือกสถานท่ี ท่ีสอดรับกับเรื่องราวในบท มีสิ่งอํานวยความ
สะดวกพ้ืนฐานในชีวิตประจําวัน สําหรับทีมงาน มีเสียงรบกวนนอย หรือไมมีเลย เจาหนาและประชาชนใน
ทองท่ี ใหความรวมมือเปนอยางดี อยูในชวงท่ีสภาพดินฟาอากาศ เอ้ืออํานวย คาเชาไมแพงจนเกินไป 
เดินทางไปมาสะดวก และมีความปลอดภัย 

และถาตองการไปใชสถานท่ีถายทําในตางประเทศ ก็ดูปจจัยอ่ืนๆ เพิ่มเติม เชน เจาหนาท่ีรัฐ ให
ความรวมมือดีหรือไม คุณภาพโรงถาย และ ความชํานาญของทีมงานถายทํา ท่ีพัก และ อาหาร สะดวก 
ความรวมมือ จากกลุมสหพันธสมาคมภาพยนตรทองถิ่น องคประกอบ และ คุณสมบัติของสถานท่ี ท้ัง
ภายในและภายนอก การคมนาคม กฎระเบียบทางศุลกากร และ หนวยงานท่ีเกี่ยวของ เชน การลดภาษี
ตางๆ สภาพดินฟา อากาศ อุปกรณการถายทําในทองถิ่น 

(6) การพิจารณาเลือกทีมงานการสราง  

ผูกํากับภาพยนตร จะพิจารณาเลือกจากความรูความสามารถ และประสบการณ ตลอดจน 
วิสัยทัศน ความเชี่ยวชาญ หรือความถนัด อุปนิสัย อัธยาศัย คุณธรรม และคาตอบแทนท่ีเหมาะสม 

(7) การเลือกอุปกรณการถายทํา 

อุปกรณหลักๆ ในการถายทําภาพยนตรทุกเร่ือง จะไมแตกตางกัน (ดูรายละเอียดในบทท่ี 4) ยกเวน
กลองถายภาพ ถาใชกลองดิจิตัล คาใชจายโดยรวมจะต่ํากวากลองฟลม ในขณะที่คุณภาพไมแตกตางกัน 
สงผลใหการสรางภาพยนตรดิจิตัล ไดรับความนิยมสูงขึ้น 
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5.1.2 กองถายทํา 

การวางแผน ในงานสรางภาพยนตร ยังคงยึดตามรูปแบบท่ัวไป คือตองจัดทําแผนกิจกรรม แผน
บุคคล แผนเวลา แผนงบประมาณ แผนประเมิน ติดตามผล ทุกแผนจะยึดโยงกับตารางการถายทํา 
(breakdown script) ซ่ึงเปรียบเหมือนแผนแมบทของงานสราง ฝายบริหาร จะตองจัดทําตารางนัดหมาย 
(shooting schedule table) เพื่อกํากับทีมงานทุกคนท่ีเกี่ยวของ ใหเขาประจําการ ในหนาท่ีของตนเอง 
ตามวันเวลา และ สถานท่ี อยางเครงครัด ดังน้ัน แผนงานสรางสวนใหญ จึงอยูในภาคสนาม ซึ่งมีกองถาย
ทํา เปนศูนยรวมบัญชาการ ทีมงานแตละคนในกองถาย เปรียบเหมือนกงจักร หรือเฟองแตละอัน ท่ี
ประกอบกันเปนนาฬิกาหน่ึงเรือน ถาเฟองตัวใดตัวหน่ึงขาดหายไป หรือไมทําหนาท่ี ก็อาจทําใหนาฬิกาท้ัง
เรือน ไมสามารถทํางานได เฟองทุกตัว เกี่ยวของสัมพันธ ดุจเดียวกับทีมงานทุกคนในกองถาย 

งานในกองถายทํา ก็คือ แผนปฏิบัติงานตามตารางนัดหมาย เชน การประสานงานกับฝายตางๆ 
การนัดหมายผูแสดง และทีมงาน ตามเอกสาร shooting call  ประชุมทีมงาน เพื่อรับรู และเขาใจลําดับ
งาน การติดตามงาน การวางแผนงานลวงหนา  การยกกองถาย–เคลื่อนยายกองถาย  ปฏิบัติงานถายทํา
ประจําวัน 

(1) การแบงงานในกองถาย 

ในกองถาย จะมีการแบงงาน แบงหนาท่ีกันเปนฝายๆ ไดแก ทีมจัดฉาก (setting & props 
master) ทําหนาท่ีจัดวาง การโยกยาย สลับฉลาก ทีมถายภาพ จัดเตรียมอุปกรณ ท่ีเกี่ยวกับการถายภาพ 
ไดแก slate, camera, lens, tripod, battery, dolly, crane, reflex, tap, grip, gaffer ทีมบันทึกเสียง 
ประกอบดวย ผูบันทึกเสียง (mixer) ผูถือไมค (boom man) ผูดูแลสายไฟ (cable man) ทีมจัดการ หรือ 
ธุรกิจกองถาย (unit manager) ประกอบดวย อาหารเครื่องด่ืม ท่ีพัก สวัสดิการ บัญชีเบิกจาย 
ประสานงาน ติดตอ สอบถาม ยืนยัน ยกเลิก ทีมแตงตัวแตงหนา (wardrobe & make-up) ไดแก แตงตัว
ผูแสดง แตงหนาผูแสดง ตกแตงพิเศษ (special effect make-up)  

(2) การทํางานรวมกนัของทีมงานในกองถาย 

ไดแก การตรวจสอบความเรียบรอยกอนถายจริง การซอมกลอง การเคลื่อนกลอง ตรวจ
องคประกอบของเฟรมภาพ การซักซอมการกํากับของผูกํากับ และผูชวยผูกํากับฝายตางๆ ผูกํากับการ
แสดง ผูกํากับแสง ผูกํากับเสียง ผูกํากับความตอเน่ือง การซอม action, cut, take (ถายใหม) wrap (ปด
กลอง) การขานรับผูกํากับ ฝายเสียง “เทปเดิน” ฝายถายภาพ “กลองเดิน” ยิงสเลต ผูกํากับ “แอ็กชัน” 
และ “คัต” ไปยังผูแสดง การควบคุมความตอเน่ือง (continuity) ในแอ็คชั่นผูแสดง (หนาที่ผูกํากับ และ
ผูชวยผูกํากับ) เสื้อผา ตกแตงหนา ของผูแสดง (หนาท่ีทีมแตงหนาแตงตัว) ควบคุมคัทกระโด (jump cut) 
ซ่ึงเปนหนาท่ี ของผูท่ีทําหนาท่ี (continuity) การตัดสินใจ คําสั่ง ของผูกํากับ และควบคุมจากจอ 
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(monitor) ของผูกํากับภาพ 

 (3) การสงไฟลไปยังหองแล็บคอมพิวเตอร 

การโหลดไฟลภาพจากฮารดดิสก หรือจากหนวยความจําท่ีตัวกลอง ไปยังคอมพิวเตอร อาจทําให
สูญเสียเวลาในการโหลดไฟล เน่ืองจากไฟลภาพจากตัวกลอง มีขนาดใหญ กลองขนาดเล็ก มักมีระบบการ
ถายโอนขอมูลชา ผานชองตอมาตรฐาน เชน USB2.0 ถาเปนกลองวดิีโอรุนอาชีพ ก็จะไมมีปญหาเหลาน้ี 

เจาหนาที่คอมพิวเตอร ซ่ึงอยูในทีมงานของฝายตัดตอภาพ จะนําไฟลท่ีถายโอนแลว มาจัดการ
เรียงลําดับฉาก ลําดับช็อท และดูความเรียบรอยท่ัวไปของไฟล หากเห็นขอผิดพลาด เกิดขึ้นกับภาพหรือ
ไฟลภาพ จะตองรีบแจงใหผูกํากับทราบโดยทันที ซึ่งอาจมีการถายทําซอม ถาจําเปน และถาหากมีเวลา ผู
ตัดตอภาพจะคัดเลือกไฟลภาพ ของแตละช็อท ท่ีมีการถายทําซํ้าหลายรอบ (หลายเทค) ทําเครื่องหมายวา
ไฟลใดของช็อทน้ัน ดีท่ีสุด หรือดีรองลงไป (แตจะไมท้ิงไฟลท่ีเหลือ เพราะยังมีประโยชน อาจนําไปตัดแทรก
ในฉากอื่นได) 

5.1.3 งานหลังการถายทํา (postproduction) 

งานสรางในข้ันตอนน้ี ผูอํานวยการสราง ยังตองดูแลโครงการสรางตอไปอยางใกลชิด โดยรวมกับ
ผูจัดการงานสราง และผูกํากับภาพยนตร ในการติดตามงานหองแล็บ ซ่ึงประกอบดวยแล็บคอมพิวเตอร 
และแล็บเสียง ผูบริหารแล็บคอมพิวเตอร (supervisor editor) จะรับผิดชอบงานดานตัดตอภาพเปนหลัก 
ผูบริหารแล็บเสียง (music supervisor) จะรับผิดชอบงานดานเสียงดนตรี เพลงประกอบภาพยนตร เสียง
ประกอบ เพื่อสงตอใหแล็บคอมพิวเตอร  

(1) งานตัดตอลําดับภาพ 

โดยปกติ การตัดตอจะทํากันหลายรอบ จากการตัดตอหยาบ ไปสูการใสรายละเอียดของกราฟกภาพ
และเสียง แบงออกเปน 4 รอบ คือ การเรียงคัต การตัดตอแบบหยาบ การตัดตออยางละเอียด และการตัด
ตอรอบสุดทาย 

งานตัดตอลําดับภาพ ในหองแล็บคอมพิวเตอร ไดแก การเรียงคัต (assembly) การตัดตอแบบหยาบ 
(rough cut) เพ่ือลําดับเรื่องราว อาจมีการสับเปลี่ยนยายช็อต ยายฉาก เพื่อความเหมาะสม หรือเพิ่มเติม 
ตัดท้ิง บางช็อต ผูกํากับจะปรับปรุงโครงสรางช็อตภาพ ใหเสร็จในขั้นตอนน้ีจนเปนท่ีพอใจ จากน้ัน ก็เขาสู
รอบที่สาม การตัดตออยางละเอียด (fine cut) มีการตกแตงภาพ ทําสี ใสเสียง บางคร้ังอาจตัดช็อตท่ีไม
จําเปนออก เม่ือเสร็จแลว ก็รวมไฟลภาพและเสียง (render) ใหเปนไฟลเดียว เพื่อนําไปฉายภาพให
ผูอํานวยการสราง และผูกํากับอีกครั้งหน่ึง ตลอดจนใหผูเกี่ยวของในทีมงานทุกคน เชน ผูถายภาพ ผูกํากับ
ภาพ ผูกํากับเสียง ผูกํากับศิลป หัวหนแผนกตางๆ ผูแสดง ไดดูพรอมๆ กัน เพื่อรวมกันประเมินผลงาน
การตัดตอ ผูตัดตอลําดับภาพ  
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การตัดตอรอบสุดทาย (final cut) ใส เสียงดนตรีประกอบ ผสมเสียง และ double-head 
projection สุดทาย จากน้ันก็รวมไฟล (rendering) เปนไฟลตนฉบับ  

 (2) งานทําสําเนาไฟลภาพยนตร 

นําไฟลตนฉบับ ท่ีผสมเสียงเรียบรอยแลว มาทําสําเนาฟอรแมทไฟล บรรจุลงแผนดิสก หรือ 
ฮารดดิสก หรืออัฟโหลดสงขึ้นสื่อออนไลน เพื่อจําหนาย จัดสง หรือเผยแพรตอไป จากน้ันก็บรรจุไฟล
ภาพยนตรในแผนดิสก สงฉายโรงภาพยนตร  

5.1.4 บุคลากรการผลิต 

โครงสรางบุคลากรการผลิตภาพยนตร จะแตกตางกัน ตามขนาดโครงการสราง งานสรางภาพยนตร
สั้น ภาพยนตรฝกหัด อาจไมตองมีโครงสรางอะไรใหยุงยากซับซอน ผูอํานวยการสราง ผูกํากับ คนหนึ่ง 
และอีกคนหน่ึง ทําหนาท่ีถายภาพ และตัดตอ และมีอีกสองสามคนอยูในทีมงาน ก็ชวยๆ กัน มีคนเพียง
สองหรือสามคน ก็สามารถทํางานงายๆ ไดแลว สวนโครงการภาพยนตรตนทุนต่ํา ก็จะมีโครงสรางใหญข้ึน 
ตามขนาดของงาน สําหรับงานสรางภาพยนตรบันเทิง (ความยาว 120 นาที ตอเร่ือง) หรือภาพยนตรเชิง
ธุรกิจ ก็จะมีโครงสรางขนาดใหญ เต็มรูปแบบ แบงเปน 2 กลุม คือ กลุมบุคลากรในองคกรการผลิต ซ่ึง
อาจเปน นิติบุคคล หรือ ไมใชนิติบุคคลก็ได กับกลุมบุคลากรสนับสนุนงานสราง ท้ังสองกลุม ตางก็มี
บทบาท และความสําคัญเทาๆ กัน  

เพื่อใหเกิดความเขาใจ ในบทบาทหนาท่ีของทีมงานผลิต จะขอเปรียบเทียบ การสรางภาพยนตรเร่ือง
หน่ึง กับ การเปดรานอาหาร ซึ่งจะตองมีองคประกอบดานบุคลากร ดังน้ี 

สตูดิโอ หรือ บริษัทหนัง คือ นายทุน ผูสนับสนุนใหเปดรานขายอาหาร 

ผูอํานวยการสราง 
(producer) 

คือ เจาของรานอาหาร มีหนาท่ีจัดสรรเงิน จัดหาพนักงาน พอ
ครัว พนักงานเสริฟ หาสูตรอาหาร และ แหลงซ้ือผักปลา 

ผูกํากับภาพยนตร คือ เชฟใหญประจําครัว เปนคน คอยควบคุมการทํางานในครัว
ทั้งหมด ตั้งแตควบคุมการเตรียม ผัก ปลา ปรุง และ ตักใสจาน
พรอมเสริฟ 

ผูกํากับภาพ คือ พอครัวเอกของราน ทําหนาท่ีปรุงแตงอาหาร ใหมีรสชาติ 
อรอย นากิน 

คนเขียนบท คือ ผูคิดสูตรอาหารอรอยๆ แปลก ใหม และ เมนูพิสดาร แค
ไหนเพียงใด ข้ึนอยูกับบุคคลผูน้ี 
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นักแสดง คือ วัตถุดิบ จําพวก ผัก ปลา เน้ือ ย่ิงสด ย่ิงสะอาด ก็จะทําให
อาหาร อรอยกวารานอ่ืน 

ผูตัดตอ เปรียบเหมือน food designer ออกแบบวา อาหารอะไร ควรจะ
เสริฟ กอนหลัง ลูกคา ควรกินอะไรกอน แลวปดทายดวย ของ
หวาน หรือ เครื่องด่ืมอะไร 

 

การแบงกลุมทีมงานผลิต ในทางทฤษฎีแบงไดหลายแบบ แตในทางปฏิบัติ แบงไปเพื่อใหเกิดความ
สะดวก ในการประสานงาน และการบังคับบัญชา โดยเฉพาะสายบังคับบัญชา หรือการควบคุมกํากับ 
ทีมงานท่ีรับผิดชอบงานหลายดาน อาจเกิดความสับสนวา จะเช่ือฟงคําสั่งใคร เพราะตางก็เปน
ผูบังคับบัญชา ท่ีอยูลําดับเหนือข้ึนไป 

แบงตามสายงานที่รับผิดชอบ 
ประกอบดวย ฝายรับผิดชอบการผลิตและการบริหาร หรือ สวนบริหารการผลิต ฝายสนับสนุนการ

ถายทํา ฝายถายภาพ ฝายศิลปกรรม ฝายเสียง ฝายการแสดง และ ฝายตัดตอลําดับภาพและเสียง 

สวนบริหารการผลิต (studio management) ประกอบดวย  
(1) ผูอํานวยการสราง (producer)  

เปนประธานโครงการสราง หรือ ผูอํานวยการบริหาร (executive producer) เปนผูเลือกหรือ
กําหนดเรื่อง ท่ีจะนํามาสรางเปนภาพยนตร ตัดสินอนุมัติเงินงบประมาณการสรางท้ังหมด 

(2)  ผูจัดการงานสราง (production manager)  

หรือเรียกยอๆ วา PM เปนผูรับนโยบายงานสราง จากผูอํานวยการบริหาร ใหไปทํางานรวมกับ 
ผูกํากับภาพยนตร มีหนาที่หลัก คือดูแลการใชงบประมาณ การบริหารบุคคล และควบคุมระยะเวลา
โครงการ ใหเปนไปตามแผนงานสราง ผูจัดการงานสราง จะมีภาระกิจหนาท่ี ครอบคลุมกวางขวางกวา
ทีมงานคนอ่ืนๆ 

(3) ผูเขียนบท (script writer)  

ถาอยูในทีมงาน ก็จะไดรับมอบหมายใหเขียนบท (screenplay หมายถึง บทแสดง มักเรียกรวมๆ 
กันไปวา บทภาพยนตร) ตามท่ีผูอํานวยการสรางตองการ สวนผูเขียนบทอิสระ ท่ีไมใชทีมงานสราง ก็จะ
เขียนบทภาพยตรไวรอ ซ่ึงถาผูอํานวยการตองการ ก็จะขอซ้ือมาสรางเปนภาพยนตร ผูเขียนบท เปนบุคคล
ท่ีอยูในลําดับแรก ของงานสรางภาพยนตร เพราะถาไมมีเรื่อง ภาพยนตรก็สรางไมได ตัวละคร บทสนทนา 
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สถานการณ โครงเรื่อง ลําดับฉาก ถูกสรางข้ึนโดยผูเขียนบทท้ังสิ้น บทภาพยนตร จึงเปรียบเสมือนพิมพ
เขียวในการสราง 

(4) ผูกํากับภาพยนตร (film director)  

เปนบุคคลสําคัญ ท่ีอยูรอยตอระหวาง เร่ืองเลากับจอภาพยนตร เปนผูตีความบท screenplay 
จัดทําเปนบทถายทํา เปนผูควบคุมการผลติภาพยนตรท้ังหมด ภายใตนโยบายของผูอํานวยการสราง กํากับ
ฉาก กํากับนักแสดง กํากับภาพ กํากับแสง กํากับเสียง ซึ่งเปนภาระงานที่มีสวนผสมของศิลปศาสตร 
วิทยาศาสตร และเทคโนโลยี เพราะจะเปนผูถายทอดตัวอักษรในบท ใหออกมาเปนภาพยนตร ผูกํากับ
ภาพยนตร สามารถเปล่ียนแปลงแกไขบท ไดตามความเหมาะสม  

ผูกํากับภาพยนตร จะแบงภาระงานไปยังผูชวยผูกํากับ และผูกํากับฝายตางๆ (ดูรายละเอียด ใน
หัวขอถัดไป ฝายสนับสนุนการถายทํา) เชน ผูกํากับฉาก ผูกํากับภาพ ผูกํากับการแสดง ผูกํากับแสง เปน
ตน การสรางภาพยนตรเรื่องหน่ึงๆ อาจมีผูชวยผูกํากับไดหลายคน หรือผูกํากับฝายอ่ืนๆ มากขึ้น ขึ้นอยู
กับขนาดของโครงการสราง  

ฝายสนับสนุนการถายทํา ประกอบดวย 
(5) ผูจัดการงานสราง (production manager)  

เม่ือมาทําหนาท่ีน้ี จะเรียกวา ผูจัดการกองถาย ทําหนาท่ีประสานงาน และ เปนผูชวยบริหารการเงิน 
อํานวยความสะดวกดานเทคนิคตางๆ ในระหวางการถายทํา จัดการดานธุรกิจกองถาย เปน 
ผูประสานงาน แจกจาย บทถายทํา ตารางนัดหมายถายทํา ไปยังทีมงานทุกคน ทุกหนวย เปนผูกําหนด
คาใชจายตางๆ ของโครงการสราง และจัดทํา ดูแลบัญชีรายรับรายจาย โดยมี เลขานุการกิจ เปน 
ผูชวยงาน ทําหนาท่ีบริหารบุคคล เจาหนาท่ี ในระหวางการถายทํา เชน พนักงานตอนรับ–ติดตอ แมบาน 
บริการอาหาร เคร่ืองด่ืม เจาหนาท่ีสื่อสาร–โทรศัพท–อินเทอรเน็ต พยาบาล เจาหนาท่ีโฆษณา 
ประชาสัมพันธ เจาหนาท่ีรักษาความปลอดภัย พนักงานขับรถ พนักงานดานโยธา จัดเก็บ ร้ือถอน ขุด 
ติดตั้ง ดูแล รักษา วัสดุอุปกรณตางๆ เปนผูควบคุมเวลาของโครงการสราง ใหการถายทําอยูในกําหนด 
เวลาตามแผนงาน 

(6) ผูชวยผูกํากับภาพยนตร (assistant director: AD)  

ผูชวยผูกํากับ อยางนอยมี 2 คน คือ ผูชวยผูกํากับคนท่ีหน่ึง ทําหนาท่ี ถายทอดคําสั่งตางๆ ของ 
ผูกํากับ ไปยังผูกํากับฝายอ่ืนๆ หรือเจาหนาท่ีท่ีเกี่ยวของ เปนผูกํากับตารางเวลา และการนัดหมาย ทํา
หนาที่คัดเลือกนักแสดงประกอบ จัดเตรียมตารางการถายทํา ชวยผูกํากับ blocking นักแสดง ในแต
ละช็อต และงานอ่ืนๆ ท่ีเห็นวาจะชวยใหงานของผูกํากับ ดําเนินตอไปได ผูชวยผูกํากับคนท่ีสอง รับผิดชอบ 
ชวยเหลืองานของผูชวยคนท่ีหน่ึง ผูชวยผูกํากับ เปรียบเหมือนมือขวาของผูกํากับ 
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(7) ผูควบคุมความตอเน่ือง (continuity supervisor)  

ทําหนาท่ีบันทึกความตอเน่ือง ในระหวางถายภาพ ตรวจสอบรักษาบทถายทํา ใหดําเนินไปอยาง
ถูกตอง วาฉากใดช็อทใด ยังไมไดถายหรือถายไปแลวอยางไร โดยบันทึกอยางละเอียด เชน ความยาว ของ 
ช็อต ฉาก ลําดับช็อตท่ีจะตองถาย ตําแหนงกลอง ขนาดภาพ มุมภาพ เลนสท่ีใชในช็อตน้ัน จํานวนเทค 
(take) ท่ีถายซ้ําของแตละช็อต ทิศทางแอ็คช่ัน การเขาเฟรม การออกเฟรม บทสนทนา อุปกรณประกอบ
ฉาก เสื้อผา ทรงผม ใบหนา ของนักแสดงท่ีถายในแตละช็อต เพื่อใหม่ันใจวา การถายภาพจะมีความ
ตอเน่ือง ไมมีขอผิดพลาด โดยเฉพาะการถายซํ้า (take) หรือการหยุดพักและถายตอในช็อตเดิม อยาใหเกิด
อาการ “โดด” (jump) ของภาพ และเสียง ผูควบคุมความตอเน่ือง เปรียบเสมือนมือซายของผูกํากับ 

ฝายถายภาพ ประกอบดวย 

(8) ผูกํากับภาพ (director of photography: DP)  

ผูกํากับการแสดง จะควบคุมพื้นท่ีดานหนากลอง สวนผูกํากับภาพ จะควบคุมพื้นท่ีในเฟรมกลอง 
(monitor) จะรับผิดชอบทุกเร่ือง ท่ีเกี่ยวของกับภาพท่ีปรากฏในเฟรม ตั้งแตการแสดงออกทางอารมณและ
การเคลื่อนไหว ของนักแสดง การจัดแสง เปนผูเลือกเลนส ใหเหมาะสมในช็อทภาพ ทิศทางการเคลื่อน
กลอง เคลื่อนเลนส องศามุมภาพ และขนาดภาพ 

(9) ผูถายภาพ (camera operator) หรือ ชางภาพ  

กลองถายภาพ ท่ีมีมากกวาหน่ึงตัว ผูกํากับภาพ จะตองเลือกใหกลองตัวใดตัวหน่ึง เปนกลองหลัก
อีกตัวหน่ึงเปนกลองรอง ผูถายภาพ จะทําหนาที่รับคําสั่งในการถายภาพ จากผูกํากับภาพอีกทอดหน่ึง 
หนาท่ีสําคัญของผูถายภาพ คือ การจัดองคประกอบภาพ การเคล่ือนไหวกลอง มุมกลอง การโฟกัสภาพ 
และ องคประกอบทุกอยาง ท่ีอยูภายในเฟรม จะมีเพียงสองคน ท่ีมองเห็นภาพทุกช็อทท่ีถาย คือผูกํากับ
ภาพ และผูถายภาพ ซ่ึงทั้งสองคน สามารถบอกเลิก หรือ ส่ังคัท (cut) ในช็อทท่ีกําลังถายอยู ถาเกิดความ
ผิดพลาดในเฟรม เชน เห็นไมค อุปกรณบางอยาง หรือ ทีมงานบางคน หลุดเขามาในเฟรม ชางภาพ 
เปรียบเหมือนนัยนตาท้ังสองขาง ของผูกํากับ 

(10) ผูชวยกลอง 

ผูชวยคนท่ี 1 (focus puller) ทําหนาท่ี ติดตั้งกลอง ตรวจสอบอุปกรณของกลอง เปลี่ยนเลนส 
ปรับโฟกัส เลื่อนดอลลี ควบคุมคันบังคับกลอง กรณีอยูบนหัวเครน ขณะถายภาพ ถาถายกลองฟลม ก็จะ
เพิ่มผูชวยคนท่ี 2 (film loader) เพื่อรับผิดชอบเกี่ยวกับ การบรรจุฟลมลงในแมกกาซีน เก็บฟลมที่ถายแลว
ลงกลองใหเรียบรอย เก็บฟลมทายมวน ท่ียังไมไดถาย เพื่อไวสําหรับถายในบางช็อต ท่ีมีความยาวพอดี 
ชวยตีเสลท 
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(11) ชางถายภาพน่ิง (still photography)  

ทําหนาท่ีถายภาพนิ่ง ในระหวางถายทํา เพ่ือบันทึกเหตุการณ และบรรยากาศในกองถาย ซึ่งอาจใช
ภาพน้ันเปนประโยชนในการโฆษณาประชาสัมพันธ ผานสื่อสารมวลชน เชน หนังสือพิมพ อินเทอรเน็ต และ
ใชเปนหลักฐานทางธุรกรรม 

ฝายศิลปกรรม ประกอบดวย 
(12)  ผูออกแบบงานสราง (production designer)  

มีหนาท่ีรับผิดชอบเกี่ยวกับ การออกแบบฉาก เครื่องประกอบฉาก การตกแตงฉาก เวที เครื่องแตง
กายของนักแสดง เอฟเฟคตางๆ ท่ีมีในภาพยนตรเรื่องน้ันๆ ทํางานประสานกับ ผูกํากับภาพยนตรทุกคน 
โดยถายทอดมุมมองและความตองการของผูกํากับ ใหปรากฏออกมาในจอภาพยนตร 

(13) ผูกํากับศิลป (art director)  

รับผิดชอบงานทุกอยาง ท่ีผูออกแบบงานสรางคิดและเตรียมเอาไวเปนนามธรรม นํามาทําเปน
รูปธรรม ใหเกิดใหเปนรูปรางท่ีสัมผัสได มองเห็นได ผูกํากับศิลป จะตองทํางานประสานกับผูออกแบบงาน
สราง อยางใกลชิด โดยมีทีมงานฝายศิลปกรรมเปนผูชวย  ประกอบดวย ผูออกแบบฉาก (set designer) 
มีหนาที่รับผิดชอบเกี่ยวกับ การออกแบบฉาก ตั้งแตเขียนภาพรางฉาก จนถึงการเขียนพิมพเขียว ผูดูแล
ตกแตงฉาก (set decorator) มีหนาท่ีหลักคือการตกแตงฉาก หาเฟอรนิเจอรท่ีสัมพันธกับฉาก 
รายละเอียดพ้ืน ผิวผนัง พรม งานทาสี ผูจัดหาอุปกรณประกอบฉาก (property master) รับผิดชอบใน
การเตรียมอุปกรณ ท่ีใชประกอบฉากท้ังหมด  

(14) ผูเขียนสตอรีบอรด หรือ บทภาพ (storyboard artist)  

ทําหนาท่ีเขียนรายละเอียดของช็อตภาพ ตอกันเปนเรื่องราวท่ีตอเน่ืองกัน ตามบทภาพยนตร (บท
สราง) เพ่ือใหมองเห็นภาพ ของภาพยนตร ท่ีจะถายทําออกมาท้ังหมด ภาพยนตรบางเร่ือง อาจไม
จําเปนตองเขียน storyboard ท้ังหมดก็ได จะเลือกเขียนเฉพาะช็อตท่ีทีมงานเขาใจยากก็ได แตภาพยนตร
แอนิเมชั่น ตองเขียนโดยละเอียด storyboard จะสัมพันธกับการเขียน blocking chart 

(15) ผูออกแบบเสื้อผา (costume designer)  

เปนผูรับผิดชอบ คนควา ออกแบบเสื้อผา และรายละเอียดอื่นๆ ของนักแสดง ใหเขากับยุคสมัยและ
เหตุการณของเรื่องราว เชน รองเทา เสื้อ กระโปรง หมวด ผาคลุม กระเปาห้ิว ตลอดจนเครื่องประดับ
ตางๆ ทํางานประสานกับ ผูออกแบบงานสราง  

(16) ชางแตงหนา (make–up artist)  

เปนผูท่ีรับผิดชอบแตงหนานักแสดงทุกคน ท้ังชายและหญิง ตลอดจน ผูแสดงประกอบทั้งหมด โดย
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คํานึงถึง บรรยากาศโดยรอบในกองถาย ทิศทางของแสง และการเคลื่อนไหวของตัวละคร รวมมือกับฝาย
ทําเอฟเฟคใบหนา และรางกายดวย 

(17) ผูออกแบบทรงผม (hair stylist)  

เปนผูดูแลรับผิดชอบ เรื่องการออกแบบทรงผม ใหกับนักแสดงทุกคน หนาท่ีคลายกับชางแตงหนา 
หากเปนโครงการสรางเล็กๆ หรือการถายทําสารคดีท่ัวไป ในชีวิตประจําวัน อาจรวบหนาท่ีของผูออกแบบ
เสื้อผา ชางแตงหนา และผูออกแบบทรงผม ไวในคนคนเดียวก็ได เพื่อประหยัดงบประมาณ งานถายทําทีวี 
ก็ใชวิธีเดียวกันน้ี 

ฝายเสียง ประกอบดวย 
(18) ผูบันทึกเสียงถายทํา (production sound recordist)  

รับผิดชอบการบันทึกเสียงทุกชนิด ในระหวางถายภาพ เนนคุณภาพของเสียงเปนสําคัญ ไมวาจะ
เปนเสียงที่ “ซิงค” (synchronous) คือ เสียงกับภาพเกิดข้ึนในเวลาเดียวกัน หรือ เสียงท่ีเกิดขึ้นไมพรอม
กัน (non synchronous) เปนผูดูแลรักษาเครื่องมือ และอุปกรณเกี่ยวกับเสียง การเตรียมพรอมในการ
ปฏิบัติงาน รวบรวมเก็บใบบันทึกรายงานเสียง (sound report) เพื่อใชประกอบการทํางาน  

(19) ผูถือบูม (boom operator)  

เปนผูถือบูมอัดเสียง รับเสียงพูด เสียงประกอบ เสียงดนตรี ใหไดมิติตามความตองการ ของผู
บันทึกเสียง ทํางานตามคําสั่งของผูกํากับเสียง  

(20) ผูบันทึกเสียง (recording mixer)  

รับผิดชอบในการบันทึกเสียง การผสมเสียงบทสนทนา ดนตรี เสียงประกอบ (sound effect) เขา
ดวยกัน ใหลงสูเสนเสียง (sound track) เดียวกัน จะทํางานประสานรวมกันกับผูถือบูมอยางตอเน่ือง ถา
เปนเครื่องบันทึกเสียงสมัยใหม ใชเทคโนโลยีสูง และมีขนาดเล็กพกพาได หรือเปนงานสรางขนาดเล็ก ก็
อาจใหผูบันทึกเสียง ทําหนาท่ีถือบูมไปดวยก็ได 

(21) นักแตงเพลง (composer)  

คือ ผู ท่ีแตงบทเพลง และเสียงดนตรีประกอบภาพยนตร เพื่อสรางอารมณใหแกเรื่องราวใน
ภาพยนตร อยางตอเน่ือง นักแตงเพลง จะตองศึกษาบท แนวของภาพยนตร และอารมณของเรื่องราว มา
เปนอยางดี 

ฝายการแสดง (casting director) ประกอบดวย 
(22) นักแสดง (cast)  
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ทําหนาท่ีถายทอดบทบาท จากบทภาพยนตร ใหออกมามีชีวิตชีวา ใหผูชมรูสึกวาไดสัมผัสตัวตนท่ี
แทจริงของตัวละครในเรื่อง 

(23) ผูฝกสอนการแสดง (acting coach)  

เปนผูท่ีสืบเสาะ คนหา นักแสดงท้ังชายและหญิง เม่ือไดมาแลว ก็แยกแยะคุณสมับิต และลักษณะ
นิสัยตัวละคร อายุ รูปรางหนาตา ภาษาพูด ผูคัดเลือกนักแสดง ตองเปนผูท่ีทํางานใกลชิดกับผูกํากับ และ 
ผูอํานวยการสราง เพื่อชวยใหผูอํานวยการสราง ตัดสินใจคัดเลือกไดถูกตองและงายข้ึน 

(24) นักแสดงแทน (stand-in)  

จุดประสงคหลักของการใชนักแสดงแทน คือ ตองการรักษาความปลอดภัย ใหแกนักแสดงหลัก ใน
บทตอสู เสี่ยงอันตราย จุดประสงคอ่ืนๆ คือ บางฉาก นักแสดงจริงไมอาจแสดงได เพราะเหตุใดก็ตาม ผู
กํากับก็จะหานักแสดงอื่นแทนไปกอน หรือกรณีตัวละครคูแฝด ท่ีตองอยูในเฟรมภาพเดียวกัน ก็อาจ
จําเปนตองหานักแสดงทนเพ่ิมเขามาอีกคนหน่ึง  

(25) นักแสดงผาดโผน (stunt coordinator)  

นักแสดงผาดโผน จะทําหนาท่ีสองอยาง คือ แสดงแทนนักแสดงหลัก ในบทแอ็คชั่นเสี่ยงอันตราย 
หรือเปนนักแสดงประกอบ ตามบทท่ีตนไดรับมา การแสดงผาดโผน เปนวิชาชีพเฉพาะตัว จึงจัดแยก
ประเภทไวตางหาก เพราะเกี่ยวของการคาตอบแทน และการประกันภัย ซ่ึงมีมูลคาแตกตางจากนักแสดงใน
ลําดับชั้นอ่ืนๆ 

ฝายตัดตอลําดับภาพเสียง ประกอบดวย 
(26) ผูตัดตอลําดับภาพ (editor)  

เปนผูคัดเลือกช็อต และรวบรวมเรียงรอยไฟลภาพ ท่ีไดรับมาจากผูถายภาพ ใหตอเน่ืองเปนเรื่องราว 
ตามจินตนาการของผูกํากับภาพยนตร ผูตัดตอจะทํางานรวมกับ ผูกํากับอยางใกลชิด เปนบุคคลท่ีมี
ความสําคัญในลําดับตนๆ เพราะขั้นตอนตัดตอ เปนดานสุดทายของงานสราง และมีปริมาณงาน คุณภาพ
ของงาน มากกวาฝายอื่นๆ เปนบุคคลท่ีจะทําใหจินตนาการของผูกํากับ สําเร็จและสวยงาม งานตัดตอ จะ
ใชเวลามากกวางานภาคถายทําประมาณ 2 – 3 เทา หากเปนภาพยนตรแนวแฟนตาซี หรือวิทยาศาสตร ท่ี
อาศัยกราฟคคอมพิวเตอรเปนตัวชวย จะใชเวลาในการตัดตอนานข้ึน ภาพยนตรแอนิเมช่ัน ใชคอมพิวเตอร
ท้ังหมด งานสรางท้ังหมดจึงอยูในหองแล็บคอมพิวเตอร 

ผูตัดตอภาพ จึงมีความสําคัญไมแพนักแสดง และผูกํากับภาพยนตร ในกระบวนการถายภาพ อาจมี
ขอบกพรองตั้งแตเล็กนอย ไปจนถึงขั้นแตกหัก (ตองถายทําใหม) ก็อาศัยวิธีการตัดตอ หลบเลี่ยง แกปญหา
เหลาน้ันใหผานพนไปได 
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(27) ผูจัดทําเทคนิคพิเศษคอมพิวเตอร (special effect editor)  

แมจะจัดอยูในกลุมการตัดตอ แตงานดานเทคนิคพิเศษคอมพิวเตอร ก็มีลักษณะเฉพาะ ท่ีตองอาศัย
ความเชี่ยวชาญเฉพาะทาง ในการสรางเทคนิคตางๆ ตองมีทักษะในการใชซอฟตแวร มีมุมมองของ
องคประกอบศิลปอยางสมบูรณ รวมท้ังมีจินตนาการ ท่ีสอดคลองกับจินตนาการของผูกํากับ เพื่อใหงานก
ราฟคมีความสมบูรณ และนําไปผนวกรวมกับไฟลหลักไดอยางกลมกลืน 

แบงตามลําดับขั้นตอนการผลิต 
การแบงกลุมทีมงานผลิต อีกแบบหน่ึง ที่ยังเปนท่ีนิยมกัน คือ การแบงตามลําดับข้ันตอนของการ

ผลิต ไดแก ข้ันเตรียมการถายทํา ขั้นลงมือถายทํา และ ขั้นหลังถายทํา ในแตละขั้นตอน จะมีผูรับผิดชอบ
ดูแลเชนเดียวกับการแบงดวยวิธีอ่ืนๆ แตจะแตกตางกันตรงท่ี บางตําแหนง มีความรับผิดชอบตลอดท้ัง 3 
ข้ันตอน บางตําแหนง ก็รับผิดชอบในขั้นตอนใดข้ันตอนหน่ึง 

(1) ข้ันเตรียมการถายทํา (pre–production)  

ประกอบดวย  1.1) ผูออกแบบงานสราง (production designer)  1.2) ผูเขียนบทภาพยนตร และ 
ผูประพันธเรื่อง (script writer)  1.3) ผูกํากับภาพยนตร (director)  1.4) ผูแตงเพลงประกอบภาพยนตร 
(composer)  1.5) ผูคัดเลือกนักแสดง (casting)  1.6) ผูตรวจแกไขบทภาพยนตร (reading staff)  1.7) 
ผูดูแลงบประมาณ และจัดเตรียมงานสราง (budgeting & planning)  1.8) ผูประสานงานดานโฆษณา
และประชาสัมพันธ (publicity)  1.9) นักกฎหมาย (legal) 

(2) ข้ันปฏบิัติการระหวางถายทํา (production) ประกอบดวย 

2.1) ผูอํานวยการสราง (producer) 

2.2) ผูกํากับภาพยนตร (film director)  

ผูกํากับภาพยนตรคนหน่ึง จะมีผูชวย 1 หรือ 2 ตําแหนง งานกํากับภาพยนตร เปนเร่ืองใหญ และ
สําคัญ จึงตองแบงสายงานออกไปยังผูกํากับฝายอ่ืนๆ แมวาจะมีสถานะเปนผูชวยก็ตาม แตความ
รับผิดชอบเทียบเทาผูกํากับภาพยนตร เพียงแตตองรับนโยบายตางๆ ตอจากผูกํากับโดยตรง ผูกํากับฝาย
ตางๆ ไดแก ผูกํากับการแสดง (director of acting: DA) ผูกํากับภาพ (monitoring) ผูกํากับฉาก 
(prop-set-extra supervisor) ผูกํากับแสง (lighting supervisor) ผูกาํกับเสียง (sound engineer) 

2.3) นักแสดง  

แบงตามลําดับชั้น คือ นักแสดงหลัก (main cast) นักแสดงรอง (cast) นักแสดงรับเชิญ (visitor) 
นักแสดงประกอบฉากมีบทพูด (main extra) นักแสดงประกอบฉากท่ัวไป (extra) 
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ภาพท่ี 5.1 ผังทีมงานกอนงานสราง (Preproduction team and photography) 

2.4) ผูจัดการกองถาย  

ดูแลงานดานตางๆ ในกองถายทําภาพยนตร มีพนักงานเจาหนาท่ี ท่ีตองควบคุมดูแล คือ เจาหนาท่ี
การเงินและบัญชี แมบาน–อาหาร–เครื่องด่ืม พนักงานขับรถ เจาหนาท่ีตอนรับ ติดตอ–สื่อสาร เจาหนาท่ี
จัดเก็บ ดูแล รักษา (plant maintenance) อุปกรณ เจาหนาท่ีรักษาความปลอดภัย (รปภ. security) 
เจาหนาท่ีพยาบาล (hospital) 

2.5) แผนกศิลปกรรม (art)  

มีผูกํากับศิลป (art director) และผูชวย ควบคุมดูแลเจาหนาที่ในแผนก คือ ชางเขียนภาพ 
(illustrator) ชางทําหุนจําลอง (model makers) หัวหนาชางเขียนแบบฉาก (lead man) ชางเขียนแบบ
ฉาก (draftsman) เจาหนาท่ีจัดเก็บ และ ดูแลแบบฉาก (clerical person) ผูคนควา (research) ผูทํา
สําเนา (blueprinting) 
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ภาพที่ 5.2 ผังทีมงานงานสรางภาพยนตร และ ภารกิจ–สายการบังคับส่ังการ (Production team 

and communicational lines)  

2.6) แผนกถายภาพ (photography)  

มีผูกํากับภาพ เปนควบคุมดูแล การถายภาพของผูถายภาพ หรือ ชางภาพ (camera operator) 
ผูชวยกลอง ผูดูแลรักษากลองและอุปกรณ (camera maintenance)แผนกถายภาพ จะประสานงาน
รวมกับ ผูกํากับศิลป (art director) ผูกํากับการแสดง (acting director) 

 2.7) แผนกเสียง (sound)  

ประกอบดวย ผูกํากับเสียง (sound supervisor) ชางควบคุมเครื่องเสียง เจาหนาท่ีไมคบูม (boom 
mic.) เจาหนาท่ีดูแลอุปกรณท่ีเกี่ยวกับเสียง และการบันทึกเสียง 

2.8) แผนกเสื้อผา แตงหนา แตงผม (wardrobe–costume)  

ประกอบดวย นักออกแบบ (designers) เสื้อผา เคร่ืองแตงกาย ทรงผม แตงหนา ใหแกนักแสดง 
พนักงานตัดเย็บเสื้อผา พนักงานเก็บรักษาเสื้อผาและเครื่องแตงกาย 
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2.9) แผนกฉาก และอุปกรณเกี่ยวกับฉาก (prop–set construction)  

ประกอบดวย ชางทําอุปกรณประกอบฉาก (prop makers) ชางทําหุนจําลอง (miniature 
makers) ชางทาสี (paint department) เจาหนาท่ีดูแลฉาก (grips-craft service) ชางเหล็ก ชางเช่ือม 

2.10) แผนกโยธา (grip)  

รับผิดชอบในการอํานวยความสะดวกใหแก ผูกํากับภาพ ผูถายภาพ ผูกํากับศิลป ประกอบดวย 
หัวหนาฝายปฏิบัติงาน (key grip) และผูชวย เจาหนาท่ีเข็นดอลลี่ ควบคุมเครน งานโยธา กอสราง 
โยกยาย ขุด เจาะ ตัดปะ รื้อถอน เจาหนาท่ีผลิตและควบคุม อุปกรณกรองแสง (diffusion & sewing) 
เชน มุงกรองแสง แผนโกโบ แฟล็ก คุกกี้ 

2.11) แผนกไฟฟากําลังและไฟถายทํา (electric and gaffering)  

ประกอบดวย หัวหนาและชางดูแลรักษา หัวหนาและชางสรางคานติดตั้งไฟ หัวหนาและชางติดตั้งไฟ 
เจาหนาท่ีควบคุมเครื่องกําเนิดไฟฟา ชางไฟเบ็ดเตล็ด 

2.12) แผนกยานพาหนะ (transportation)  

ประกอบดวย พนักงานขับรถ พนักงานบริการ ชางเครื่องยนต ลางรถ ข้ึนตรงตอ ผูจัดการกองถาย 

2.13) แผนกสวัสดิการกองถาย (public maintenance)  

ประกอบดวย หัวหนาพยาบาล และผูชวย แมบาน อาหาร เครื่องด่ืม และผูชวย หัวหนารักษาความ
ปลอดภัย หัวหนาฝายติดตอ–ตอนรับ 

(3) ขั้นปฏิบัติการหลังถายทํา (post-production) ประกอบดวย 

3.1) ผูอํานวยการสราง (producer)  

3.2) แผนกตัดตอลําดับภาพและเสียง (editing)  

ประกอบดวย หัวหนาแผนก (department head) และท่ีปรึกษา (supervising editor) และมี
เจาหนาท่ีอ่ืนๆ ท่ีสําคัญ คือ ผูตัดตอและลําดับภาพ (film editor) ผูชวยตัดตอและลําดับภาพ (assistant 
film editor) ผูชวยฝกหัดตัดตอและลําดับภาพ ชางตัดฟลมเนกาตีป (negative cutter) ผูตัดตอเสียง
ประกอบ (effects editor) ผูตัดตอเสียงดนตรี (music editor) ผูดูแลเก็บรักษาฟลม (film librarian) งาน
ตัดตอภาพยนตรดิจิตัล อาจลดจํานวนเจาหนาท่ีท่ีไมจําเปนลง เพราะการข้ันตอนการใชฟลม ถูกแทนท่ีโดย
ระบบดิจิตัล ซ่ึงใชคอมพิวเตอร และกราฟกคอมพิวเตอรเปนหลัก 
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ภาพที่ 5.3 ผังทีมงานหลังงานสราง และ ภารกิจ–สายการบังคับส่ังการ (Postproduction team 

and communicational lines)  

3.3) ผูจัดการงานสราง (production manager)  

ประกอบดวย เจาหนาท่ีประสานงานดานโฆษณาประชาสัมพันธ (publicity) เจาหนาท่ีประจํา หอง
ปฏิบัติการแล็บคอมพิวเตอร (CGI laboratory) แล็บเสียง (sound laboratory นักกฎหมาย (legal) 
เจาหนาท่ีพยาบาล (hospital) เจาหนาที่ฝายจัดเก็บ ดูแล รักษา พัสดุอุปกรณ (plant maintenance) 
เจาหนาท่ีรักษาความปลอดภัย (รปภ. security) 

3.4) ผูจัดจําหนาย (distributor) และการตลาด 

แบงตามภารกิจหนาที่  
บุคลากรในองคกรการผลิต แบงตามภารกิจหนาท่ี ประกอบดวย  

(1) สวนบริหารจัดการ (studio management)   

(2) แผนกตัดตอลําดับภาพ (editing)   

(3) แผนกศิลปกรรม (art)   

(4) แผนกถายทํา (cinematography)   

(5) แผนกเสียง (sound music)   

(6) แผนกเสื้อผา แตงหนา แตงผม (wardrobe – costume)   
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(7) แผนกฉาก และอุปกรณเกี่ยวกับฉาก (props–sets construction)   

(8) แผนกโยธา (grip)   

(9) แผนกไฟฟากําลัง และไฟถายทํา (electric and gaffering)   

(10) แผนกยานพาหนะ (transportation)   

(11) แผนก สวัสดิการกองถาย (public maintenance) 

5.1.5 ปฏิบัติงานถายทําประจําวัน 

กิจกรรมประจําวัน ในกองถายทํา ท่ีผูจัดการงานสรางจะรับผิดชอบโดยตรง รวมกันกับผูกํากับ
ภาพยนตรทุกฝาย คือ การซอมบทของนักแสดง การซอมกลอง ทดลองถายฉากท่ี blocking ไว เพื่อ
รวมกันหาขอผิดพลาด การจัดคิวถายทํา และคิวแสดง ตลอดจนควบคุมความตอเน่ือง ในระหวางการ 
blocking ผูกํากับภาพยนตร จะตองประกาศเตือน ใหบุคคลตอไปน้ี อยูประจําตําแหนงตลอดเวลา จนกวา
จะบอกเลิกการสิ้นสุดในการถายฉากนั้น คือ นักแสดง ท่ีอยูในคิวแสดง ผูกํากับการแสดง (DA) ผูกํากับ
ภาพ (DP) ผูควบคุมเทคนิคพิเศษ (SPFX supervisor) (ถาจําเปน) ผูชวยผูกํากับ (AD) ผูกํากับแสง และ
เจาหนาท่ีไมคบูม 

การนับคิวเวลาของการถายทําภาพยนตร อาจแตกตางจากคิวเวลาของการถายทําละคร หรือ
รายการทีวีรูปแบบอ่ืนๆ คิวรายการทีวี แลวแตจะตกลงกันระหวางผูสรางกับนักแสดง เชน ถาแบงเปน 3 
คิวเหมือนถายภาพยนตร ก็อาจแบงเปนคิวในระยะเวลาเทากัน เชน คิวท่ี 1 (06:00 - 15:00 น.) คิวท่ี 2 
(15:00 - 24:00 น.) คิวท่ี 3 (00:00 - 06:00 น.) 

คิวถายทําภาพยนตร ในหน่ึงวันจะมี 3 คิว โดยเริ่มนับคิวท่ี 1 เปนคิวกลางวัน 12 ช่ัวโมง เริ่มตั้งแต 
06:00 ถึง 18:00 น. ถัดจากน้ันจะเปนคิวกลางคืน แบงเปน 2 ชวง ชวงละ 6 ช่ัวโมง คือ คิวท่ี 2 เริ่ม
ตั้งแต 18:00 ถึง 24:00 น. และ คิวท่ี 3 เร่ิมตั้งแต 00:00 ถึง 06:00 น. ของวันถัดไป การคิดชวงเวลาของ
คิว มักใชกับนักแสดงหลัก 
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ทีมงานสราง (Film crew) 
กอนถายทํา  
(Pre-production 
and filmmaking) 

Film producer · Unit production manager · Production coordinator · Line 
producer · Film director · Assistant director · Casting director · 
Screenwriter · Production assistant · Script supervisor · Script coordinator 
· Location manager 

ผูออกแบบงานสราง (Production designer) 
Art Art director · Scenic design · Illustrator 

Sets Set decorator 
Hair and make-up Make-up artist · Barber 

Wardrobe Costume designer 
Props Props master 

ออกแบบงานสราง 
(Production 
design) 

เทคนิคพิเศษ 
(Special effects)

Special effects supervisor · Visual effects 
supervisor · Matte painter 

ผูกํากับภาพ (Cinematographer/Director of photography) 

ตากลอง (Camera) Camera operator · Focus puller · Clapper 
loader · Steady cam 

จัดไฟสอง  (Lighting) Gaffer · Best boy (electrical) · Lighting 
technician 

ถายภาพ 
(Photography) 

เจาหนาท่ีอุปกรณ (Grip) Key grip · Best boy (grip) · Dolly grip · Grip 
ผูกํากับเสียง (Director of audio-grapy / Sound designer / Supervising Sound Editor) 

Production sound Production sound mixer · Boom operator · 
Utility sound technician 

Sound editing Dialogue editor · Sound editor · Foley artist 
กํากับเสียง 
(Sound) 

Music Sound editor · Re-recording mixer · Music 
supervisor · Composer 

Editorial Film editor 
Laboratory Colorist หลังถายทํา 

(post-production) 
Visual effects Visual effects editor · Compositor · Animator 

ตารางท่ี 5.1 ทีมงานสรางภาพยนตร (ที่มา: Taub, Eric (1994). Gaffers, Grips, 
and Best Boys. New York: St. Martin's Press. p. 153.) 
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ปญหาใหญ ท่ีมักเกิดข้ึนเสมอคือ ปญหาเกี่ยวกับสถานท่ีถายทํา ไมมีสถานท่ีใด ท่ีเหมาะสมและ
สมบูรณแบบ ตามท่ีบรรยายไวในบทภาพยนตร ขอบกพรองตางๆ ผูจัดการงานสราง (PM) จะตองหา
ทางแกไข ปรับเติมเสริมแตงใหมากท่ีสุด ประหยัดงบประมาณและเวลามากที่สุด และจะตองมีแผนรองรับ
กรณีเกิดปญหาขึ้นระหวางถายทํา โดยเฉพาะการถายทําภายนอก ซึ่งจะพบกับอุปสรรคมากกวา การถาย
ทําภายใน เชน ปญหาเร่ืองดินฟาอากาศ เสียงรบกวน ดังน้ัน ในการเก็บขอมูลและรายละเอียดเก่ียวกับ
สถานท่ีถายทํา กอนหนาน้ัน ผูจัดการงานสราง จะตองบันทึกรายละเอียดสิ่งแวดลอมตางๆ ใกลเคียงรอบๆ 
ท้ังหมดไว เชน ท่ีพักอาศัยระหวางพักกองถาย ถนนหนทาง โรงแรม สถานท่ีราชการ อาคารตางๆ ชุมชนท่ี
อยูรอบๆ ตลอดจนสิ่งแวดลอมอ่ืนๆ เชน สภาพแสงสวาง อุณหภูมิ ความช้ืน ภูเขา แมนํ้า ทุงหญา ปาไม 
สะพาน คอกปศุสัตว ถนนไฮยเวย ทางรถไฟ สนามบิน เพื่อเตรียมรับมือกับอุปสรรคท่ีอาจจะเกิดข้ึนแบบไม
คาดคิด บางครั้ง ผูจัดการงานสราง อาจตองจําลองสถานการณ ของปญหาข้ึนเปนการบานไวกอน หาก
มันเกิดข้ึนจริงๆ จะไดหาทางแกไขไดทันเวลา 

ปญหาท่ีอาจเกิดข้ึนในระหวางถายทํา เชน 

  (1) เสียงและแสงไฟ รบกวนความสงบและการพักผอน ของประชาชนรอบกองถาย ปญหาน้ี 
ผูจัดการงานสราง จะตองประสานงานสรางความเขาใจกับสิ่งท่ีเกิดขึ้น ทางที่ดีก็ควรจะขออนุญาต จาก
เทศบาล เปนลายลักษณอักษร และเขาถึงมวลชน เพ่ือลดอคติและความไมพึงพอใจตางๆ ปญหาเหลาน้ี 
มักจะเกิดกับชุมชนในเมือง ท่ีมักมีกองถายมาใชบริการบอยๆ สวนในเขตชนบทมักไมมีปญหา 

  (2) ขบวนรถยนตของกองถาย ท่ีผานยานชุมชนแออัด จะตองเขาไปใหถึงพื้นท่ีในกองถาย กอน
กิจวัตรประจําวันของชาวชุมชนจะเริ่มข้ึน เพ่ือลดการแออัดของจราจร อันจะเปนอุปสรรคตอการติดตั้งวัสดุ
อุปกรณ กอนถึงเวลาถายทําจริง  

  (3) ตลอดเวลาในการถายทํา หากทีมงานสวมใสเสื้อผา หรือเครื่องแบบท่ีมีตราสัญลักษณงาน
สรางภาพยนตร ก็ควรรักษาภาพลักษณน้ันไว รวมทั้งการติดตั้งปายขอความ สัญลักษณตางๆ ก็ใหคงไว
จนกวาจะเลิกกองถาย ท้ังน้ี เพ่ือผลกระทบ 2 ประการคือ เพื่อเปนการประชาสัมพันธงานสรางแก 
ประชาชน และสื่อมวลชน และเพื่อปองกันบุคคลแปลกปลอมเขามาทําโจรกรรม หรือสรางความไมปลอดภัย
ใหแกนักแสดง และทีมงาน  

  (4) สิ่งปลูกสราง ตนไม รั้ว เสาหลัก ท่ีถูกสรางข้ึน หรือถูกตัดทอนลง เม่ือเลิกกองถาย จะตอง
ทํากลับคืนใหเหมือนเดิม ถอนเสา กลบหลุม รวมท้ังขยะ ของท้ังแลว ตองกําจัดใหเรียบรอย อยาใหเปน
ภาระแกชุมชน ซ่ึงปญหานี้ มักอยูในขอตกลงในการขออนุญาตใชสถานท่ีอยูแลว 

  (5) นักแสดง และทีมงาน ไมควรนําเด็ก ญาติ หรือสัตวเลี้ยง เขาไปในกองถายโดยไมจําเปน 
เพราะมักจะควบคุมพฤติกรรมรบกวนการถายทําไมได 
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  (6) เม่ือผูกํากับสั่ง “แอ็คช่ัน” การถายภาพและการบันทึกเสียงเริ่มขึ้น ทุกคนในบริเวณน้ันตอง
อยูในความเงียบ แตปญหาท่ีมักเกิดข้ึน ก็คือ เสียงรบกวนท่ีอยูในระยะไกล ผูจัดการงานสรางจะตองจัด
เจาหนาท่ี คอยกันรถท่ีจะวิ่งผานเขามาใกลกองถาย เพื่อไมใหเสียงรบกวนการบันทึกเสียง 

  (7) พนักงาน เจาหนาท่ี ทีมงานทุกคน ควรแตงกายใหสุภาพ ถามีชุดหรือเคร่ืองแบบ จะตองสวม
ใหเรียบรอยในระหวางปฏิบัติหนาท่ี ท้ังน้ี เปนการสรางภาพลักษณท่ีดี ของคนทํางานสื่อสารมวลชน 

  (8) นักแสดงทุกคน ทุกลําดับ ท่ีอยูในคิวแสดง จะตองเตรียมพรอมเสมอ อยูในตําแหนง 
blocking หรืออยูในบริเวณน้ัน ตลอดเวลา รวมท้ัง เจาหนาท่ีประจําอุปกรณ เชน ชางไฟ จัดโคมไฟ ติดตั้ง
ฉาก ไมคบูม และตําแหนงอ่ืนๆ ก็ตองอยูในตําแหนงงานของตน 

  (9) หามสูบบุหรี่ ด่ืมสุรา เลนพนัน ดูภาพลามกอนาจาร ในกองถาย รวมท้ังความประพฤติเสื่อม
เสียอื่นๆ เชน วาจาผรุสวาท ดาทอ ตะโกนเสียงดัง 

(10) นักแสดง และทีมงาน ควรจอดรถไวในสถานท่ีจดัไวให เพ่ือปองกันอาชญากรรม โจรกรรม 

5.1.6 การกํากับภาพยนตร 

งานกํากับภาพยนตร ยังคงอยูในความรับผิดชอบของ ผูจัดการงานสราง ซ่ึงจะดูแลเรื่องกรอบเวลา 
และการบริหารคนเปนหลัก เพ่ือใหโครงการผลิตภาพยนตร ดําเนินตอไปอยางราบรื่น สวนดานการถายภาพ 
และการแสดง จะมอบหนาท่ีใหแก ผูกํากับภาพยนตรเปนหลัก ผูกํากับภาพยนตร ก็จะจะมอบหมายภารกิจ
สงตอไปยังผูชวยผูกํากับ และผูกํากับดานอ่ืนๆ ตอไป ซึ่งมีกรอบของงานอยู 3 เร่ือง คือ การกํากับฉาก 
การกํากับการแสดง การกํากับภาพ และ การกํากับแสง (ดูรายละเอียด ในขอ 5.2 การกํากับภาพยนตร) 

5.1.7 การตัดตอลําดับภาพ 

งานตัดตอลําดับภาพ เปนงานข้ันสุดทาย ของการอํานวยการสราง ภาพยนตรเกือบทุกเรื่อง จะ
ทุมเทเวลาไปกับงานตัดตอภาพ มากกวางานในกองถายทํา ผูอํานวยการสราง จะคอยติดตามประเมินผล
โครงการสรางในขั้นสุดทายน้ี อยางใกลชิด เพ่ือใหงานออกมาดีที่สุด (ดูรายละเอียด ในบท่ี 6 การตัดตอ
ลําดับภาพ) 
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วัน.–คืน. / นอก.–ใน.: D–N / Int.–Ext.               

ฉากท่ี Scene No.:              

สัดสวนตอหนา Page count:              

รวมเวลางานสราง Time/Q-DN/Hours.:              

 

 

เร่ือง Title. 

 
ผูสราง Producer. [Company] 

 
ผูกํากับภาพยนตร Director. 

 
ชวยผูกํากับ– Assistant Director. 

ผูจัดการงานสราง Producer Manager. 

             

               

               

รายการ / ตอน Part นักแสดง Actor ท่ี             

               

               

               

ตารางท่ี 5.2 ตารางรวมงานสราง (production board) 

5.2 การกํากับภาพยนตร 
งานกํากับภาพยนตร เปนงานท่ีอยูในลําดับสําคัญท่ีสุด ของโครงการสรางภาพยนตรแตละเรื่อง และ

ตองอาศัยพลังความทุมเทจากทีมงานทุกฝาย โดยมีผูกํากับภาพยนตร เปนแกนนําควบคุมกระบวนการทุก
ข้ันตอนอยางใกลชิด งานพ้ืนฐาน 4 ขอ ของการกํากับภาพยนตร ก็คือ การกํากับฉาก โดยผูกํากับศิลป 
และผูกํากับฉาก ซึ่งตองดูแลความเรียบรอย ท้ังกอนและขณะถายภาพ การกํากับการแสดง การกํากับภาพ 
และการกํากับแสง 
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5.2.1 การกํากับฉาก (mise-en-scene) 

สิ่งท่ีเรียกวาฉากในภาพยนตร มีความหมายกวางกวาฉากของละครเวที ฉากของภาพยนตร เปนได
ท้ัง สถานท่ี เครื่องอุปกรณประกอบ เวที แสง เงา เอฟเฟค และสิ่งของอ่ืนๆ ท่ีนําไปจัดวาง “เพ่ือสื่อ
ความหมาย” (สิ่งใดที่ไมสามารถสื่อความหมายได ไมเรียกวาฉาก ถามีอยู ตองเอาออกไป อยาใหปรากฏใน
กรอบเฟรม เชน ขาตั้งกลอง คนมุงดู) ฉากยังรวมถึง ตัวนักแสดง เครื่องแตงกาย และสภาพแวดลอมของ
นักแสดงดวย สรุปแลว สิ่งท่ีปรากฏในเฟรมภาพท้ังหมด ก็คือฉากน่ันเอง สวนสิ่งท่ีบงบอกความเปนตัว
ละคร ก็คือ แอ็คช่ัน การเขาเฟรม ออกเฟรม และบทสนทนา ฉาก ก็มีความสําคัญดุจเดียวกับ ตัวละคร 
ฉากไมมีบทพูดก็จริง แตมันสามารถเลาเรื่อง ลงไปในจอภาพได ดวยการใสรายละเอียดของวัสดุอุปกรณลง
ไป ฉากจะแสดงบทบาทรวมกันกับตัวละคร อยางกลมกลืน ตําแหนงการจัดวางวัสดุ เครื่องประกอบ การ
จัดแสง ตําแหนงการแสดง (blocking) ตลอดจน เสื้อผา และอุปกรณตกแตงนักแสดง จําเปนตองมีผูกํากับ
คอยควบคุมดูอยางใกลชิด  

ฉาก ทําใหภาพยนตรดูมีพลัง มีความนาเช่ือถือ ดึงดูดความสนใจของผูชม ฉากเปรียบเหมือนเวที
การแสดงของตัวละคร ฉากและองคประกอบฉาก จึงมีความสําคัญตอการผลิตภาพยนตรท้ังเร่ือง คําวา 
มิส-ออง-แซง (mise-en-scene) หมายถึง การจัดองคประกอบรวม หรือการวางภาพรวม ใหภาพยนตรดู 
“สมจริง” สอดคลองกับเรื่องราว แอ็คช่ัน และแนวของภาพยนตร การจัดองคประกอบฉาก ทําไดหลาย
รูปแบบ คือ รูปแบบธรรมชาติ (naturalistic) รูปแบบยอนยุค (historical) รูปแบบรวมสมัย (everyday) 
รูปแบบการละคร (theatrical) รูปแบบท่ีเนนการแสดงออก (expressive) และ รูปแบบท่ีเนนโครงสรางของ
เรื่องราวในภาพยนตร (constructive) 

 

ภาพที่ 5.4 การกําหนกตําแหนง blocking ไฟสอง ในภาพยนตรเรื่อ Ida (2013) 

วัตถุประสงคของงานกํากับฉากในภาพยนตร ไมใชเพื่อการทัศนาดวยสายตาเปลา (สวยงามใน
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สายตา แตอาจไมสวยงามในเฟรมภาพ) แตตองคํานึงถึง องคประกอบศิลป ท่ีไปปรากฏในเฟรมภาพ 
(สวยงามในเฟรมภาพ แตอาจไมสวยงามตามสายตา) 

งานกํากับฉาก คือ การกําหนดตําแหนงและจํานวนของอุปกรณและเครื่องประกอบฉาก (setting) 
การจัดทําและตกแตง แบบจําลอง (mock-up | model) การวางตําแหนงการแสดงของนักแสดง 
(blocking) การจัด ตกแตงเสื้อผา ใบหนา ทรงผม และอุปกรณประกอบ ใหแกนักแสดง (dressing) การ
จัดแสงและเงา (lighting setup) การจัดองคประกอบการถายภาพ (subject composition) เชน การ
สราง ฉากหนา (foreground) ฉากหลัง (background) การทําเทคนิคพิเศษ (special effect) เชน ฝนฟา
คะนอง ไฟไหม ระเบิด นํ้าทวม แผนดินไหว พายุ ตึกถลม 

5.2.2  การกํากับการแสดง 

นักแสดง เปนผูสวมบทบาทของตัวละคร เพื่อผลักเรื่องราวใหดําเนินไป ตั้งแตตนจนจบ การสวม
บทบาทก็คือการแสดงออกทางศิลปะ หรือ ศิลปะการแสดง (performing arts) หนาท่ีของผูกํากับการแสดง 
ตองควบคุมใหนักแสดงถายทอดความหมาย จากบทสูจอภาพยนตร 

งานแสดงของภาพยนตรแตละเร่ือง จะมีขอบเขตและปริมาณไมเทากัน ข้ึนอยูกับแนวภาพยนตร และ 
เน้ือเรื่อง เชน[1] การแสดงท่ัวไป การแสดงสวมบทเปน การแสดงภาพยนตร คิวบูเพ่ือการแสดง การใชเสียง
และการใชสมาธิในฝูงชน การกํากับภาพ และ กํากับการแสดง พิธีกร-การแสดง การประกอบ และ ติดตั้ง
เอฟเฟค การกํากับคิวบู และ การขับจักรยานยนตผาดโผน การใชดาบไทย ฯลฯ การใชอุปกรณการถายทํา 
การใชอาวุธ และ การปองกันภัยจากอาวุธ 

สิ่งท่ีอยูในบทภาพยนตร ไดแก ตัวละคร แอคช่ันของตัวละคร และบรรยากาศฉาก สิ่งเหลาน้ี จะถูก
ถายทอดผานภาพเคล่ือนไหว ซ่ึงตองมีการถายทําและบันทึกลงบนสื่อ ท้ังภาพและเสียง 

  (1) ตัวละคร ก็คือการแสดง 

คําวาการแสดงในภาพยนตร ประกอบดวยองคประกอบ 3 สวน คือ การกระทํา (activity) การ
แสดง (action) และจังหวะ (rhythm) ตัวละคร เปนผูดําเนินเรื่องท้ังหมด ผานแอคติวิตี้ และ แอคช่ัน 
อยางมีจังหวะ  

 

 

                                     
1 หลักสูตรจาก โรงเรียนการแสดงสรนันทน ท่ีมา: http://www.soranan.com 
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การแสดงเวทีละคร การแสดงภาพยนตร 

แสดงตามบทบาทท่ีตนสวม แสดงตามที่ผูกํากับสั่ง 

การเคลื่อนไหว แอ็คช่ัน การใชเสียง ตองใช
ความสามารถสวนตัวสูง ไมสามารถหาตัวแทนได 

ใชเทคนิคการแสดงเปนหลัก หากมีขอจํากัด ก็
สามารถหานักแสดงแทนได 

อายุ ไมใชปจจัยสําคัญ สามารถหานักแสดงอ่ืน เลน
แทนได เชน หญิงเลนเปนชาย ผูใหญเลนเปนเด็ก 

ใหความสําคัญกับ อายุ และบุคลิกภาพ ในฐานะผู
สวมบทบาท เพื่อใหดูสมจริง 

การแสดงออกทางอารมณ เปนไปตามธรรมชาติ 
ของเรื่องท่ีแสดง และตามลีลาการแสดง 

อารมณ จะถูกปนข้ึนในทันที ระหวางการแสดง 
(action) และเม่ือมีการสะดุดหยุดลง ในขณะการ
แสดง (cut) จะตองตออารมณใหไดในทันที เม่ือเร่ิม
การแสดงใหมอีกรอบ 

เลนไปตามเวลาจริง เลนไปตามบทท่ีกําหนด 
ตารางท่ี 5.3 เปรียบเทียบ ลักษณะ สมบัติ ระหวางการแสดงละครเวที กับการแสดงภาพยนตร 

1.1) การแสดง (action) 

เพื่อใหผูชมภาพยนตร ไดรับอรรถรสของสุนทรียศิลป  จะตองใหตัวละครกับการแสดงผนวกรวมเปน
สิ่งเดียวกัน การตีความบุคลิกภาพของตัวละคร เปนบอเกิดของแอคชั่น บุคลิกภาพท่ีซอนเรน เชน พระเอก 
ดูภายนอกดี แตในใจเปนคนลึกลับ เดาใจยาก นักแสดงตอง “เขาถึง” (สวมบทเปน ...) และใช “อารมณ” 
เปนสื่อแอคชั่น ใหผูชมรับรู มากกวาการใชบทพูด บุคลิกภาพพ้ืนฐาน เชน คนอารมณดี–หัวเราะ คนขี้
โมโห–สบถดา เลนงายกวา รับบทเปนนักปฏิบัติธรรม แตเปนคนอารมณราย ริษยา และไมรูอาการรายลึก
ของตัวเอง 

1.2) การกระทํา (activities) 

แอ็คติวิตี้ เปนสวนเสริมของการแสดง เชน พระเอก น่ังด่ืมกาแฟ รอนางเอกอยูท่ีรานกาแฟแหงหน่ึง 
และเม่ือนางเอกมาถึง พระเอกกลับลุกเดินออกจากรานไป ฉากน้ี ตีความไดวา “พระเอกน่ังรอ และ เดิน
ออกจากราน เม่ือนางเอกมาถึง” คือ การแสดง หรือ action แต “การดื่มกาแฟ” คือ activity ซึ่งเปนสิ่งที่
ตองทําอยูแลวเปนธรรมดา เพราะคนท่ีเขาไปในรานกาแฟ คงตองด่ืมกาแฟ ดังน้ัน การดื่มกาแฟเปนเพียง
การกระทํา ท่ีเสริมใหการแสดงมีอรรถรสทางศิลปะ และสื่อใหเห็นอารมณความรูสึกของพระเอกไดอีกดวย 

1.3) จังหวะการแสดง 

จังหวะของการแสดง เปนสวนหน่ึงของแอคช่ัน ท่ีกระทําโดยตัวละคร ทุกครั้งท่ีตัวละครมีแอ็คชั่น 
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หรือ เปลี่ยนแอ็คช่ัน จังหวะของการแสดงก็เปลี่ยนไปดวย เพราะมันเปน “กิริยา” ของการแสดง เชน 
พระเอก น่ังรอนางเอกในรานกาแฟ เม่ือนางเอกปรากฏตัว พระเอกเดินเขาไป ก็พบวา นางเอกมากับเพื่อน
สาวอีกคนหน่ึง ซ่ึงพระเอกเคยไปจีบไว (เปนกิ๊กกับพระเอก) ตรงน้ี ทําใหแอ็คชั่นของพระเอกเปล่ียนไป 
แทนท่ีจะน่ังรอจนพบนางเอกกอน (ซ่ึงเปนแอ็คชั่นกอนหนา) กลายเปนความรูสึกอึดอัดขึ้นมาทันที สงผลตอ 
“กิริยา” หรือ พฤติกรรมของพระเอก ทําใหตองเปลี่ยนจังหวะการน่ังรอ เปน “รีบเผนหนี” ออกไป กอนท่ี
เร่ืองไมคาดฝนจะเกิดข้ึน 

จังหวะของการแสดงจะเกิดข้ึนได ตองมีการแสดง ติดตอกัน 2 แอ็คช่ันข้ึนไป ซึ่งไมวาจะเปน
เหตุการณใด หรือสภาพแวดลอมแบบใด หรือมีความปรารถอยางใดก็ได แตตองเปน “ปจจุบัน” เสมอ 

  (2) การแสดง ถูกบันทึกเปนภาพเคลื่อนไหวท่ีมีชีวิต 

แอคช่ัน แอคติวิตี้ และจังหวะของแอคช่ัน ในการแสดงละครเวทีจะไมมีการบันทึกไวใหดูซ้ํา แตในโลก
ของภาพยนตร แอคช่ันท่ีกลาวมาท้ังหมด จะถูกบันทึกไวเสมือนเปนสิ่ง “มีชีวิต” ท่ีสามารถสัมผัสไดหลาย
ครั้ง แอคช่ันท่ีจะถูกบันทึกเปนภาพ จะตองผานการวางแผนใหแอคช่ันน้ัน มีลีลา มีจังหวะ มีมุมมอง มี
ขนาด และมีการเคลื่อนไหวอยางมีศิลปะ (การสรางภาพยนตรแนว realistic แอคชั่นท่ีบันทึกไว จะไมมีการ
วางแผนใดๆ ปลอยใหมันเปนไปตามธรรมชาติ)  

  (3) ตําแหนงการแสดง (blocking and activities) 

ในท่ีน้ี หมายถึง การวางจุดในการเขาเฟรม อยูในเฟรม และการออกจากเฟรม (blocking) รวมถึง 
บทบาท (character) หนาท่ีท่ีจะตองกระทํา (activity) ของตัวละคร ตลอดจนภาพลักษณ (image) ท่ีดู
สมจริง ในฐานะตัวละคร การกําหนดตําแหนงการแสดง มีหลักการสําคัญ 5 ขอ คือ 

3.1) ตองใหสอดคลองกับ บุคลิกลักษณะของตัวละคร (character)  

นักแสดงจะตองศึกษาบุคลิกภาพ บทบาท สีหนา ทาทาง คําพูด และลักษณะปลีกยอยตางๆ ของตัว
ละครในเรื่องมาเปนอยางดี และตองใหสอดคลองกับเร่ืองราวดวย 

3.2) ตองใหสอดคลองกับ ความสามารถในการแสดงของนักแสดง (audition)  

ผูกํากับภาพยนตร ตองรูขอจํากัด และความสามารถพิเศษ ของนักแสดงดวย วาสามารถสวม
บทบาทไดสมจริง มากนอยเพียงไร เชน คําพูด ทาทาง กิริยา สีหนา อารมณ แอคชั่น โลดโผน อดทน 
นักแสดงแตละคน จะมีรูปแบบแอคช่ัน (styled acting) ที่แตกตางกัน ผูกํากับภาพยนตร ตองคัดเลือก 
(casting) ใหเหมาะสม 

3.3) ตองใหสอดคลองกับ การแสดงสีหนา และ นํ้าเสียง ของนักแสดง  

ทําไดโดยถายภาพใกล (close up) และกําหนดทิศทางการเคล่ือนไหวของสายตา (eye contact) 
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เพื่อแสดงสีหนาและแววตา สื่อใหเห็นอารมณ ความรูสึก ของตัวละคร 

3.4) ตองใหสอดคลองกับ จังหวะการแสดง (beat of acting)   

จังหวะการแสดงก็เหมือนกับ จังหวะของดนตรี ผูกํากับภาพยนตรกับนักแสดง ตองรวมกันกําหนด
จังหวะการแสดง ในแตละชวงใหเหมาะสม ไมชาหรือเร็ว หรือรุกรนจนเกินพอดี การกําหนดตําแหนงการ
แสดง จะใชจังหวะการแสดง ควบคุมทิศทางในการเคล่ือนไหวในเฟรม เชน นางเอก เดินเขามาน่ังรองไหใน
หองนอน แบงเปน 3 จังหวะ คือ หน่ึง เปดประตู เขามาในหองนอน ดวยความรูสึกอยากหนีความวุนวาย
จากขางนอก มาหามุมสงบสวนตัว สอง เดินมาน่ังท่ีเตียง ดวยความรูสึกผอนคลายจากความตึงเครียด 
และ สาม มองไปท่ีรูปถายในกรอบท่ีโตะขางเตียง เปนรูปพระเอกถายกับนางเอก ทําใหนางเอกรูสึกคิดถึง
พระเอก จนตองรองไห เพราะพระเอกตายจากไป ท้ิงใหนางเอกเผชิญปญหาแตเพียงผูเดียว  

แตละจังหวะของการแสดง นักแสดงตองสรางอารมณรูสึก แบบคอยเปนคอยไป ตามจังหวะ ไมควร
แสดงแบบรูมากอนวา จบจังหวะน้ีแลวตอไปเปนจังหวะอะไร แตตองแสดงใหเหมือนตัวละคร (สวมบท เปน
... มิใชแสดงเปน...) ท่ีคอยๆ รูสึก ทีละจังหวะ ตามธรรมชาติ 

การกําหนดจังหวะการแสดง แตละจังหวะ จะตองสอดคลอง และสัมพันธกับช็อท ท่ีตอเน่ืองกันไป
ดวย เพราะแตละช็อท อาจมีขนาดภาพท่ีแตกตางกัน ซึ่งจะมีผลตอมุมกลอง และตําแหนงนักแสดงดวย เชน 
ตําแหนงท่ีแสดง กับ ช็อทมุมกวาง จังหวะการแสดงของช็อทท่ีตอเน่ือง จะตองใหตอเน่ืองกันดวย ท้ังน้ี 
ข้ึนอยูกับการฝกซอม (ซอมการแสดง ซอมกลอง) กอนถายจริง 

3.5) ตองสอดคลองกับ เทคนิคการนําเสนอภาพยนตร  

การใชมุมกลอง การเคล่ือนกลอง–เคลื่อนเลนส จะมีผลตอการกําหนดตําแหนงการแสดง ซ่ึงตอง
ปรับเปลี่ยนไปใหเขากับเทคนิคพิเศษ ท่ีใชคอมพิวเตอรเขาชวย (computer graphics) เชน การถาย
แอ็คชั่น เหาะกลางอากาศ ตองกําหนดตําแหนงนักแสดง ใหลอยอยูกลางฉากเขียว (green screen) หรือ
นํ้าเงิน (blue screen) 

5.2.3  การกํากับภาพ  

การถายภาพ มักเปนปญหาใหญของการสรางภาพยนตร เพราะมักไมไดภาพตามท่ีผูกํากับตองการ 
อันเน่ืองมาจากอุปสรรคดานเครื่องมือ อุปกรณ และความสามารถของผูถายภาพ ตลอดจนสภาพแวดลอม
อ่ืนๆ ไมอํานวย เชน ตัวละครสมุกเกิ้ล ในภาพยนตรเรื่อง The Lord of the Ring ตอน The Return of 
the King (2003) เปนผูไดครอบครองแหวน ภาพสามารถถายทอดอารมณ และเหตุการณไดอยางนาท่ึง 
โดยใหกลองจับท่ีแววตาของสมุกเกิ้ลผานวงแหวน แลวซูมลอดวงแหวนออกมา จากภาพระดับสายตาย ไป
เปนภาพมุมสูง ภาพประเภทน้ี ตองใชคอมพิวเตอรชวย แทนกลองถายภาพจริง 
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การกํากับภาพ มีจุดมุงหลักอยู ท่ีเฟรมภาพท่ีมาจากกลอง และเปนงานท่ีกระทํารวมกัน และ
ประสานกันอยางกลมกลืน ระหวาง ผูกํากับภาพ ผูถายภาพ และผูจัดแสง แตภาพท่ีไดจะสื่อความหมาย 
สื่ออารมณไดดีเพียงใดน้ัน ก็ข้ึนอยูกับการแสดงดวย ดังน้ัน ผูกํากับภาพยนตร  (1) ตองวางแผนแอคช่ัน 
ใหแกนักแสดง โดยท่ัวไป นักแสดงจะรูหนาท่ี ตําแหนงการแสดงไดจากผัง blocking และจากประสบการณ
ดานการแสดงที่ตนสะสมมา  (2) กําหนดรายละเอียดเกี่ยวกับเฟรมภาพ ใหแกผูถายภาพ เชน ของขนาด
ภาพ มุมกลอง การเคลื่อนกลอง เคลื่อนเลนส การลําดับช็อท การบล็อกกิ้ง ทิศทางการเคลื่อนไหวของ
เฟรมภาพ โดยทั่วไป ผูถายภาพจะรูหนาท่ีของตน ไดจากการอาน story board และประสบการณท่ีเคย
ถายภาพยนตรมากอน  (3) กําหนดรายละเอียด องคประกอบตางๆ ของฉาก (mise–en–scene) ใหแกผู
กํากับฉาก  (4) กําหนดทิศทางของแสง ลักษณะคุณภาพของแสง ใหแกผูกํากับแสง  

(1) สตอรี่บอรด หรือ บทภาพ (storyboard) 

ประโยชนของสตอรี่บอรด คือ ใชเปนแผนท่ีในการวางมุมภาพ ทิศทางการเคลื่อนกลอง และตําแหนง
แอคช่ัน ทุกเฟรมภาพใน สตอร่ีบอรด จะไดรับการจัดวางองคประกอบ ใหสามารถส่ือความหมายไดชัดเจน 
สั้น กระทัดรัด ทําใหควบคุมการถายภาพ ไดงายข้ึน สตอรี่บอรด อาจเขียนขึ้นเฉพาะฉากท่ีสําคัญก็ได หรือ
ฉากที่มีความซับซอน หลายคนในทีมงานไมเขาใจ หรือเขาใจไมตรงกัน ถาเปนโครงการสรางท่ีใชงบลงทุน
สูง จําเปนตองมีแบบราง ใหผูบริหารตัดสินใจอนุมัติงบประมาณ บทภาพชนิดน้ี เรียกวา เฟรมหลัก (key 
frame) ซ่ึงอาจเปนภาพวาด ภาพถายก็ได เชน ฉากเปดเรื่องท่ีดูอลังการ (ใชงบลงทุนสูง) เม่ือฉากน้ันถูก
สรางข้ึนตามท่ีรางไว ก็สามารถถายไดหลายช็อท หลายมุม หรือจําลองเปนฉากอ่ืนๆ ไดอีก เชน ฉากถาย
ทําภาพยนตร เร่ือง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช การออกแบบ storyboard และ blocking เปน
หนาท่ีของ ผูออกแบบงานสราง (production designer) หรือผูกํากับศิลป (art director) 

(2) มุมกลอง และการถายภาพ 

กลองถายภาพ ยังคงทําหนาท่ีหลักในการเลาเร่ือง ผูถายภาพใชกลอง เพื่อเปลี่ยนมุมกลอง 
(camera angle) เปลี่ยนขนาดภาพ (video size) เคลื่อนไหวกลอง (camera movement) เพื่อใหได
ทิศทางของภาพ กําหนดความยาวของช็อตภาพ (shot size) เปลี่ยนทางยาวโฟกัสของเลนซ (lens-
movement) เปลี่ยนความเร็วชัตเตอร (shutter speed) เพ่ือเลือกความชัดลึก–ชัดตื้นของภาพ เพ่ือหยุด
ภาพ หยุดการเคลื่อนไหว หรือตองการภาพชา (slow motion) (ดูรายละเอียด ในหัวขอ 5.2.5 การจัด
องคประกอบภาพ) 

(3) การเขาเฟรม ออกเฟรม 

การเขาเฟรม ออกเฟรม ของตัวละครอยางมีความหมาย และนาสนใจ ตองทําใหดูสมจริง และ
สมเหตุสมผล เพราะมันบงบอกลักษณะนิสัยและสถานะของตัวละคร เชน ฉากท่ีแสดงความม่ังค่ัง และ



บทท่ี  5 การกํากับงานสราง และ การอํานวยการสราง 241 

D i g i t a l  Mov i e  P r odu c t i o n   by  SUDIN  CHAOHINFA ,  f i lm  s choo l .   

อํานาจ การปรากฏกายของตัวละคร จะตองทําใหดูย่ิงใหญ อลังการ แวดลอมดวยคนรับใช ฉากท่ีแสดง
ความลึกลับซอนเรน การปรากฏกายของตัวละคร จะตองปกปด หรือเปดเผยบางสวน ฉากมุมกวาง แลว
ใหนักแสดงคอยๆ เคลื่อนเขามาใกลกลอง จนเกิดภาพมุมแคบ แสดงใหเห็นความย่ิงใหญ การเขาเฟรม 
ออกเฟรมดวยวิธีน้ี สามารถสรางอารมณรวมใหแกคนดูได 

(4) การกําหนดมุมกลองใหตัวละคร 

ตัวละครมีลําดับช้ันสําคัญตางกัน (ตัวละครหลัก ตัวละครประกอบ) ควรมีมุมกลองของตัวเอง ไม
ควรใหเสมอกัน ตัวละครหลัก ควรใชมุมกลองเงย แสดงถึงพลัง อํานาจ ตัวละครประกอบ ควรใชมุมระดับ
สายตา หรือมุมกม การเคลื่อนกลองเขาไปใกลเหตุการณ เพื่อเนนความสมจริง ภาพยนตร เร่ือง Clover 
field (2008) ผูสรางกําหนดให “ตัวกลอง” เปนนักแสดงหลัก ทําหนาท่ีบันทึกภาพ ตั้งแตวินาทีแรก แลว
มันก็บันทึกทุกอยาง ตลอดเวลาท่ีมวนเทปยังไมหมดกลอง มันจึงบันทึกภาพทุกเหตุการณไว แลวเลา
เรื่องราวสูผูชม 

เม่ือเผชิญกับสถานการณจริงในกองถาย บางคร้ัง ผูถายภาพไมอาจปองกันภาพสั่นไหวได หรือไม
อาจกําหนดองคประกอบของภาพ ไดตามท่ีตองการ กอนลงมือถาย จึงตองใชอุปกรณชวย และควรทํา
แผนผังแสดงมุมกลองไว กอนถายทําจริง  

(5) การถายคลุม (coverage) 

การถายคลุมหมายถึง การระบุตําแหนงกลอง จํานวนกลอง ขนาดภาพ ในการถายทําหน่ึงฉาก 
หรือหน่ึงช็อท (ช็อทท่ีมีความยาว) ตามท่ีระบุไวในผัง blocking การถายคลุมแตละช็อท แตตองคํานึงถึง
ลําดับช็อทท่ีตอเน่ืองดวย ซ่ึงแตละช็อท ก็ตองการจับภาพในเวลาท่ีสําคัญ อาจมีการใชภาพระยะใกล เพ่ือ
เนนรายละเอียด การถายคลุม ก็คือการถายแอคช่ัน หรือเหตุการณสําคัญ ที่ไมอาจเลนหรือแสดงซ้ําได 
(เชน ฉากระเบิดตึก รถชน) ในครั้งเดียว แตใหไดทุกมุมภาพ จะใชกลองหลายตัว วางในตําแหนงท่ีมีความ
ซับซอน หรือจุดเสี่ยง จะทําใหไดภาพที่ตองการในมุมใดมุมหน่ึง หรือหลายมุม  การถายคลุม ตองอาศัย
ความเขาใจตรงกันของทีมงานทุกฝาย ดังน้ัน ทุกคนตองทําความเขาใจในผัง blocking มาเปนอยางดี 
หากมีความซับซอน ผูกํากับก็จะสั่งใหมีการซอมกลอง และซอมการแสดงกอนถายจริง 

(6) มุมกลองสังเกตการณ (objective angle) 

มุมกลองแบบสังเกตการณ คือ การเฝามองเหตุการณท่ีเกิดขึ้นในภาพยนตร คลายการบรรยายใน
มุมมองของบุคคลท่ี 3 ลักษณะมุมกลองแบบน้ี มักใชเลาเรื่องตอนเปดเรื่อง ทําใหคนดูรูสึกวา น่ีคือการสอด
รูสอดเห็น เปนการกระตุนคนดูไดอีกแบบ โดยการใชภาพระยะใกล หรือ ไกล การวางกลองน่ิงๆ หรือ การ
เคลื่อนไหว ผูเลาเรื่องทําหนาท่ีตีความให หรือ การไมแสดงความคิดเห็น แตใหคนดูคิดเอาเอง การถายทํา
สารคดี ก็ใชมุมกลองแบบน้ีเปนสวนมาก 
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(7) มุมแทนสายตา (subjective angle) 

มุมแทนสายตา เปนมุมท่ีพาคนดู เขาไปอยูในเหตุการณของภาพยนตร เทากับ ผูเลาเรื่องยอมใหผูดู
เขาไปใชชีวิตภายในเรื่องดวย หรือรวมกับการรับรูของคนดู เชน หญิงสาว วิ่งหนีการตามไลลาของคนราย 
กลางทุงขาวโพด มุมแทนสายตาของหญิงสาว คือ การถือกลองดวยมือเปลา วิ่งฝาดงขาวโพดไปขางหนา 
อยางรวดเร็วและลนลาน โดยไมสนใจวาใบขาวโพดจะบังเลนสหรือไม ภาพท่ีไดจะดูตื่นเตน เสมือนผูดูเปน 
ผูถูกไลลาเสียเอง 

แตถาการถือกลองดวยมือเปลา วิ่งไลตามหลังหญิงสาว (เห็นหลัง หรือ ไหล) หรือ วิ่งไลตาม
รอยเทา (เห็นเทาท่ีกําลังวิ่ง) แมจะดูรวดเร็วและลนลาน ภาพเชนน้ี ไมใชมุมแทนสายตา ตามท่ีเขาใจกัน แต
เปนมุมของผูเลาเรื่อง (objective angle) หรือเปนมุมของผูเขียนบท ซ่ึงการถายภาพยนตรท่ัวไป ก็จะใชมุม
น้ีเปนหลัก 

 
ภาพท่ี 5.5 ภาพจากมุมมองของกลองถาย (subjective) ภาพยนตรเรื่อง Cover field 

(2008 

ภาพยนตรเร่ือง Cover field (2008) ถายทําดวยมุมกลองผสม ระหวางมุมกลองสังเกตการณ กับ
มุมแทนสายตา ตลอดท้ังเรื่อง ภาพยนตรแนวแอ็คช่ัน เร่ือง The Shooter (2007) และ District 9 (2009) 
มีหลายฉาก ท่ีถายทําดวยมุมน้ี ทําใหเรื่องราวตื่นเตนตลอดเวลาท่ีรับชม  

(8) การเลือกใชเลนส 

สิ่งที่เกี่ยวของกับเลนส คือ ขนาดความกวางของรูรับแสง (f/number) และทางยาวโฟกัส (F) ซึ่ง
ตองตั้งคาใหสัมพันธกับ ความเร็วชัตเตอรของตัวกลองดวย การใชเลนซขนาดทางยาวโฟกัสตางกัน จะให
ภาพชัดลึก ชัดตื้นตางกัน ความชัดลึกชัดตื้นของภาพ จะสรางอารมณและการรับรูตางกัน ฉากลึกลับ การ
ฆาตกรรมอําพราง มักจะใชเลนสมุมแคบ ถายภาพชัดตื้น ฉากท่ีแสดงความยิ่งใหญ อลังการ จะใชเลนสมุม
กวาง ถายภาพชัดลึก ภาพท่ีถายดวยเลนสมุมแคบ สั่นไหวไดงาย  
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ภาพที่ 5.6a เลนสสําหรับถายภาพยนตร ภาพจาก www.thephoblographer.com 

 
 

 
ภาพที่ 5.6b ปจจัยท่ีทําใหภาพมีความชัดลึก–ชัดต้ืน มาจากขนาดของรูรับแสง (แถวบนสุด)  

เปรียบเทียบการเปดขนาดของรูปรับแสง กับภาพที่ถายได (สองแถวลาง) 

(9) การจัดองคประกอบภาพ 

การจัดองคประกอบภาพในภาพยนตร ใชหลักการเดียวกับการจัดองคประกอบ ในการถายภาพท่ัวไป 
เชน จุด เสน ระนาบ ขนาด สัดสวน ชองวาง ทิศทาง ของการวางตําแหนงวัตถุ และนักแสดงในเฟรม แต
การถายภาพยนตร วัตถุในเฟรมภาพ เคลื่อนไหวตลอดเวลา (เขาเฟรม ออกเฟรม) ซ่ึงผูถายภาพ จะตอง
วางองคประกอบภาพ ใหเหมาะสมตลอดเวลาเชนกัน โดยเฉพาะฉากแอคช่ัน การตอสู จะควบคุม
องคประกอบภาพไดยากกวาฉากท่ีเนนวิว  (ดูรายละเอียดในขอ 5.2.5 การจัดองคประกอบภาพ) 
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(10) การบล็อคกิ้ง  

คือการกําหนดตําแหนง การเคลื่อนไหวของกลองและตัวละคร การบล็อคกิ้ง มักจะแยกทําเปนช็อท 
แตก็ตองระมัดระวังเรื่องความตอเน่ืองของภาพดวย 

5.2.4 การกํากับเสียง 

เสียงในภาพยนตร จะเปนตัวขับ (driver) ใหการแสดง หรือแอคช่ันของตัวละคร โดดเดนนาสนใจ
ข้ึนมา ภาพยนตรจะขาดเสียงไมได ภาพอยางเดียว ไมอาจส่ือความหมายดานอารมณได เชน ดูภาพยนตร
สยองขวัญ (horror) การฆาตกรรม (crime) หรือ ผี แตไมมีเสียง ก็เหมือนกับการยอนดูภาพในกลองวงจร
ปด ซึ่งใหความหมายแคเปนขอมูลเทาน้ัน  

เสียง มีอิทธิพลตอการรับรูดานอารมณ นอกจากเสียงพูดของตัวละครแลว เสียงอ่ืนๆ ท่ีจําเปนตอง
ใสลงในไปในฉาก ไดแก เสียงประกอบฉาก เชน เสียงจากสัตวรอง เครื่องจักร ธรรมชาติ เสียงประกอบ
แอคช่ัน เชน เสียงคลิกของอาวุธปน เสียงดาบแหวกกระแสลม เสียงพัดตอสูกับ ดาบเหล็ก เสียงดนตรี เชน 
ดนตรีรัก–สดใส เศรา–รันทด ความหวัง–พลังใจ ระทึก–เราใจ ตกใจ–เขยาขวัญ ระบบเสียงท่ีนํามาใชกับ
ภาพยนตร จะถูกบันทึกผานไมคโครโฟน และ สรางข้ึนดวยคอมพิวเตอร โดยเฉพาะเสียงรอบทิศทาง หรือ 
เสียงระบบ 3 มิติ 

เสียง เปนปจจัยสําคัญ ในการสื่ออารมณไดไมแพภาพ ไดแก เสียงสนทนาของตัวละคร (dialogue) 
การบันทึกเสียงสนทนา จะตองอาศัยความรวมมือของนักแสดง คนถือไมคบูม และผูควบคุมการ
บันทึกเสียง ในขณะท่ีนักแสดง เปรงเสียง ใหมีนํ้าหนัก มีอารมณ และไมดังหรือเบาจนเกินไป คนถือไมคบูม 
จะรักษาระยะของไมค ไมใหหางจากนักแสดงจนเกินไป และไมเขาใกลจนหลุดเขาไปในเฟรมภาพ และ 
ผูควบคุมการบันทึกเสียง จะตองบอกหรือใหสัญญาณแกคนท่ีอยูรอบขาง ไมใหกอเสียงรบกวน เพื่อปองกัน
เสียงรบกวนในระยะไกล เชน รถยนตร รถจักรยานยนต จะตองสั่งใหปดกั้นการสัญจรช่ัวคราว  

เสียงอ่ืนๆ ท่ีจําเปนตองบันทึก ไดแก เสียงประกอบฉาก หรือจากบรรยากาศแวดลอม ในขณะ
ถายภาพ เพื่อนําไปตัดตอในภายหลัง เสียงประกอบ (sound effect) เสียงบรรยาย (voice over) และ
เสียงดนตรี (music) จะถูกสรางขึ้นในหองแล็บเสียง 

5.2.5 การจัดองคประกอบภาพ (composition) 

องคประกอบของภาพน่ิง กับภาพเคลื่อนไหว หรือภาพวิดีโอ ไมแตกตางกัน แตการจัดองคประกอบ
ภาพเคลื่อนไหว มีความยุงยากกวา เพราะวัตถุหรือตัวละคร ท่ีปรากฏในเฟรมภาพ มักไมอยูน่ิง ผูถายภาพ 
ตองควบคุมองคประกอบอยูตลอดเวลา การจัดองคประกอบภาพ ก็คือศิลปะการถายภาพน่ันเอง 

ภาพถาย เกิดจากการทํางานของกลองถายภาพ สวนผูถายภาพ จะเปนผูจัดวางศิลปะ (art 
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composition) ในชองมองภาพของกลอง กอนจะกดชัตเตอร มีคําสําคัญอยู 2 คํา ในการสรางงานศิลป
สองมิติ คือ องคประกอบศิลปะ (element of art) และการจัดวางศิลปะ (art composition) องคประกอบ
ศิลป คือ สิ่งท่ีเปน ทัศนะธาตุ และ โสตธาตุ ทัศนธาตุ หมายถึง สิ่งท่ีปรากฏข้ึน แลวมองเห็นดวยตา (แต
ไมไดยินเสียง) สวน โสตธาตุ หมายถึง สิ่งท่ีปรากฏข้ึน แลวไดยินดวยหู (แตไมเห็นภาพ) 

ทัศนธาตุ จึงเปนวัตถุดิบท่ีกลองนํามาใชในการสรางภาพ สวนโสตธาตุ ก็เปนวัตถุดิบท่ีใชสรางเสียง
น่ันเอง ภาพวิดีโอ ตองอาศัยท้ังทัศนธาตุ และโสตธาตุ เปนวัตถุดิบในการสราง จึงเรียกงานถายภาพวิดีโอ
วา นิเทศศิลป–นิเทศโสตทัศน (audio-visual arts) เแตอยางไรก็ตาม แมวาตัวกลอง มันจะมองเห็นวา
อะไร เปนอะไร (what) หรือ ไดยินเสียงอะไร เปนเสียงอะไร และสิ่งท่ีมันเห็น มันไดยิน อยูตรงไหน 
(where) แตมันไมสามารถ รูไดวา เปนใคร (who) จะทําอยางไร กับสิ่งท่ีเห็นและไดยิน (how) ทําเม่ือใด 
(when) และทําไมจะตองทําดวย (why) เพราะส่ิงที่มันเห็น (ทัศนธาตุ) มันไดยิน (โสตธาตุ) มันรับรูไดแควา 
เปนอะไรอยูท่ีไหนเทาน้ัน นอกนั้น เปนหนาที่ของผูถายภาพ ท่ีจะตอควบคุม จัดวาง สิ่งท่ีกลองเห็นและได
ยินเหลาน้ัน (วัตถุท่ีจะถาย) ใหถูกตองเหมาะสม สวยงาม  

การกดชัตเตอรกลองแตละครั้ง ของผูถายภาพ ก็คือการจัดวาง (composition) สิ่งท่ีกลองเห็นและ
กลองไดยิน ใหเปนองคประกอบศิลปะ ปรากฏในเฟรมภาพ การถายภาพวิดีโอ ยังคงใชหลักการถายภาพน่ิง
เปนพื้นฐาน 

 (1) องคประกอบศิลป (element of art) 

องคประกอบศิลป (ทัศนธาตุ) ถือวา เปนสิ่งท่ีมีอยูและถูกจัดวางตามธรรมชาติ หากมองดวยสายตา
มนุษย มันอาจจะเปนสิ่งไรระเบียบ ไมสวยงามก็ได แตในมุมมองของกลอง และฉากในภาพยนตร มันอาจ
เปนทัศนธาตุท่ีถูกจัดวางไวอยางสวยงาม ผูกํากับภาพ จะตองวิเคราะหความเหมาะสมของสิ่งท่ีมีอยูตาม
ธรรมชาติ หากไมเปนท่ีพอใจ ก็อาจจะตกแตง จัดวางเพิ่มเติม เพื่อใหเกิดองคประกอบศิลป ตามเน้ืองเร่ือง
ในภาพยนตร เชน อุจจาระสุนัข ท่ีกองอยูในสนามหญา อาจใชเปนองคประกอบศิลป ในการถายทําฉาก ที่
ตองการใหตัวละคร แสดงอาการรังเกียจสิ่งน้ัน (อุจจาระปลอม ไมมีกลิ่น นักแสดงไมเกิดอารมณรังเกียจ) 
องคประกอบศิลปเหลาน้ี สามารถนําไปเปนวัตถุดิบในการจัดวาง งานศิลปไดทุกสาขา ทุกประเภท  

องคประกอบศิลป มี 7 อยาง คือ  (1) จุด (point)  (2) เสน (line) ระนาบ ตั้ง นอน เฉียง หยัก 
โคง ประ วน  (3) รูปราง รูปทรง ปริมาตร (shape scale and form) หรือ เสนขอบ เน้ือใน  (4) คา
นํ้าหนัก (value) หรือ โทน ทึบ ใส ของส่ิงท่ีเปนลวดลาย แสง เงา  (5) สี (color) สีของ วัตถุ (RYB) สี
ของแสง (RGB) สีของสิ่งพิมพ (CMYK)  (6) พื้นผิว (texture) หยาบ ใส กระดาง  (7) ท่ีวาง (space) 
รวมถึง ทิศทาง มุมมอง มี 2 มิติ, 3 มิติ, 4 มิติ (มิติของความโคงงอ หรือ ซอนทับ) 

การจัดวางวัตถุตางๆ ใหเกิดองคประกอบศิลป เรียกวา การจัดวางศิลปะ (art composition) การ
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จัดวางศิลปะ คือการนําเอาองคประกอบศิลป หรือสิ่งท่ีมองเห็นดวยตา มา “จัดวาง” ใหเกิด “คุณคา” และ 
“ความหมาย” ตามเจตจํานงของผูจัดวาง และเรียกผูจัดวางนั้นวา ศิลปน (artist) ดังน้ัน ศิลปน คือผูทํา
หนาท่ีผสมองคประกอบศิลปท้ัง 7 ไปจัดวาง ดวยวิธี วาด เขียน ระบาย ปน แกะสลัก (งานถายภาพ เปน
การจัดวางศิลปะอีกวิธีหน่ึง ซ่ึงตางไปจากการจัดวางของศิลปน จึงไมเรียกผูถายภาพวา เปนศิลปน) 

 (2) การจัดวางองคประกอบศิลป (art composition) 

หลักเกณฑการจัดวางองคประกอบศิลป มี 7 ขอ คือ เอกภาพ (unity)  ความสมดุล (balance)  
จังหวะ ลีลา (rhythm and beat)  สัดสวนของรูปทรง (size of proportion)  ความขัดแยง (contrast) 
ความกลมกลืน (harmony) และจุดเนน (emphasis) 

เอกภาพ (unity) เม่ือจัดวางเสร็จแลว ในกรอบภาพ จะเกิดเอกภาพ หรือศูนยรวม เอกภาพ มี 2 
ความหมาย คือ เอกภาพของเจตนาในการแสดงออก ของงานศิลปะช้ินน้ัน และ เอกภาพของรูปทรง ของ
งานศิลปะช้ินน้ัน 

ความสมดุล (balance) เม่ือจัดวางองคประกอบศิลป ในกรอบภาพเสร็จแลว ก็จะเกิดความสมดุล 
โดยเลือกเอาวาจะใหเกิดสมดุลแบบใด มี 2 แบบ คือ แบบสมมาตร (symmetry balance) และแบบ
อสมมาตร (asymmetry balance) 

จังหวะ ลีลา (rhythm and beat) การจัดวางองคประกอบศิลป ในกรอบภาพ ควรเลือกใหมีจังหวะ 
ลีลา ปรากฏในกรอบภาพดวย คือ ความซํ้าเหมือน และ ความแตกตางกัน ขององคประกอบศิลปน้ัน ความ
สวยงาม ของจังหวะ ลีลา ข้ึนอยูกับการผสมผสานกัน ระหวางความซํ้าเหมือน และความแตกตาง 

สัดสวนของรูปทรง (size of proportion) การจัดวางองคประกอบศิลป ในกรอบภาพ ตองคํานึงถึง
สัดสวน และ รูปทรงดวย โดยจะจัดวางตามแนวเหมือนจริง (reality) หรือ ตามแนวจินตนาการ 
(fantasies) ก็ได ข้ึนอยูกับความตองการของศิลปน 

ความขัดแยง (contrast) ความสวยงาม ท่ีเกิดจากการจดัวางองคประกอบศิลป ใน 7 อยาง จะตอง
สรางจุดท่ีมีความขัดแยงลงไปในภาพดวย ความขัดแยงท่ีพอเหมาะ กอใหเกิดความสวยงาม 

ความกลมกลืน (harmony) ในกรอบภาพหน่ึง ควรใหองคประกอบศิลป มีท้ังความขัดแยง และ
ความกลมกลืน ท่ีพอเหมาะ จึงจะเกิดความงาม และความนาสนใจ 

จุดเนน (emphasis) ในการจัดวางองคประกอบศิลป ใน 7 อยาง จะตองสรางจุดเนน ใหเกิดข้ึนใน
กรอบภาพใหได โดยการเนนใหเห็นอยางใดอยางหน่ึง หรือหลายอยาง คือ ความแตกตาง ความโดดเดี่ยว 
ความซ้ําเหมือน และตําแหนงท่ีวางจุดเนน ตามหลักแลวคือ จุดตัด 9 ชอง ของกรอบภาพ 

ท่ีกลาวมาท้ังหมด เปนงานของศิลปน ไมเกี่ยวกับนักถายภาพเลย แตนักถายภาพ ก็สามารถนํา
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หลักการเดียวกันน้ี มาจัดวางองคประกอบ ลงในจอภาพของกลองไดเชนกัน โดยเลือกวา วัตถุท่ีตองการ
ถายน้ัน จะใหมีองคประกอบศิลป ปรากฏในภาพตรงจุดไหน อยางไรและเทาใด น่ันคือ การใชหลักการของ 
การจัดวางศิลปะ หรือ art composition มาใชน่ันเอง แตตางจากศิลปน ตรงท่ี นํามาใชกับ วัตถุท่ีตองการ
ถาย สวนศิลปน นําไปใชกับงานศิลปะท่ีเปนภาพวาด ภาพเขียน ภาพระบาย งานปน งานแกะสลัก งาน
สรางสรรค งานวรรณกรรม งานดนตรี 

องคประกอบศิลป ในงานถายภาพเคล่ือนไหว นอกจากทัศนธาตุ 7 อยางแลว ยังมีเรื่องของเสียง 
หรือ โสตธาตุ เขามาเกี่ยวของดวย การจัดวาง art composition จึงตองทําพรอมกันท้ังภาพและเสียง 
หนาท่ีของผูถายภาพ จึงตองตีความหมาย วัตถุท่ีตองการถาย (คน สัตว สิ่งของ บรรยากาศ แสง เงา 
ควัน เสียง) ใหเกิดมิติภาพใหได มิติภาพ ประกอบดวย จุด เสน รูปราง รูปทรง สวนการจัดวาง หรือสอด
ใส คานํ้านัก โทน สี พื้นผิว และท่ีวาง กอใหเกิดความงามของภาพ 

เม่ือผูถายภาพ ตีความหมายของวัตถุท่ีจะถายไวแลว และจัดวางไวเรียบรอยแลว ดวยการ เลือก
ขนาดภาพ กวาง–แคบ  เลือกมุมภาพ กม–เงย  เลือกความชัดลึก–ชัดตื้น เลือกการเคลื่อนไหวของกลอง 
แพน ยก ดอลลี่ สไลด  น่ันหมายถึงวา ตัวกลองถายภาพ ก็มองเห็นภาพขางหนาผานเลนส เหมือนกับท่ีผู
ถายภาพมองเห็นเชนกัน และมันพรอมท่ีจะรับคําสั่งใหบันทึกภาพน้ันทันดี ท่ีมีการกดชัตเตอร (สําหรับ
ภาพน่ิง) และการกดปุมบันทึก (record button) (สําหรับภาพวิดีโอ) 

 

  
ภาพที่ 5.7a หนาท่ีของ ศิลปน คือ การนําองคประกอบศิลป มาจัดวาง ใหเกิดเอกภาพ สมดุล จังหวะ ลีลา 

สัดสวน-รูปทรง ความขัดแยง กลมกลืน และจุดเนน แกงานศิลปะ คําวา จัดวาง ก็คือการ วาด 
เขียน ระบาย แกะ ปน หลอ กอ ประกอบ สราง พิมพ รอง บันทึก ฉาย จนกระทั่งไดส่ิงที่
เรียกวา ศิลปกรรม (art) สาขาตางๆ ทั้ง 5 สาขาน่ันเอง 
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ภาพท่ี 5.7b หนาท่ีของ นักถายภาพ คือ การมองโลกท้ังที่สวยงาม และยุงเหยิง มองทุกสรรพส่ิง ไมวาจะ

เปน คน สัตว พืช สิ่งของ กิจกรรม พิธีกรรม เหตุการณ แลวออกแบบตีความวา อะไรจัดเขากับ 
หรือเหมือนกับ องคประกอบศิลป ท้ัง 7 ขอ  แลวบรรจงจัดวาง (composition) ใหเกิด 
ใหมี เอกภาพ สมดุล จังหวะ ลีลา สัดสวน-รูปทรง ความขัดแยง กลมกลืน และจุดเนน ใน
ภาพถาย ในภาพวิดีโอ ในฟลมภาพยนตร (ซ่ึงจะตองมีเสียงดวย) ดวยการกดปุมชัตเตอร (แทน
ภูกัน หรือปากกา) น่ันคือ ศิลปะท่ีเปนสื่อ พรอมจะนําออกแสดงผานชองทางตางๆ สูผูชม 

 (3) การจัดวางองคประกอบศิลป ในงานถายภาพ (photography composition) 

การจัดวางองคประกอบศิลป ในภาพถาย ก็คือ การถายภาพ (photography) น่ันเอง สวนการจัด
วางองคประกอบศิลป ของภาพเคลื่อนไหว หรือภาพยนตร มีปจจัยและรายละเอียดเพ่ิมเติมจาก การถาย
ภาพน่ิงหลายเรื่อง คือ 

3.1) การจัดองคประกอบภาพถาย (photo composition) 

 3.1.1) การวางจุดสนใจในภาพ 

การวางจุดสนใจของวัตถุในกรอบภาพ ถาวางไมถูกท่ี จะทําใหภาพน้ันดอยคุณคาไปทันที จุดที่วาง 
มีทฤษฎใหใชอยู 3 ทฤษฎี คือ  (1) กฏสามสวน (Rule of the Thirds) หรือเรียกกันติดปากวา จุดตัด 9 
ชอง (2) สามเหลี่ยมทองคํา (Golden triangle) และ (3) กนหอย (Golden spiral) 

จุดสนใจในภาพแตละภาพ ข้ึนอยูกับวัตถุท่ีถาย ถาเปนคนหรือสัตว จะเลือกท่ีดวงตา ถาเปนตนไม 
เลือกท่ีดอก ดอกไมก็อยูท่ีเกษร รถยนต ก็อยูท่ีลอรถหรือดุมลอมรถ ถาเปนทิวทัศนจะใชขอบฟา หรือแนว
ตนไม เปนจุดสนใจ หรืออาจใชเรือก็ได 
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ภาพที่ 5.8a กฏสามสวน และ spiral กฎสามสวน จัดวางจุดสนใจ ท่ีตําแหนงจุดตัดกัน ท่ีจุดใดจุดหน่ึง 

หรือวางท่ีกนหอย ตามกฎ spiral 

  
ภาพที่ 5.8b กฏสามเหลี่ยมทองคํา กลาวไววา ควรจัดวางจุดสนใจ ณ จุดสัมผัสกันของเสนเฉียงสองเสน 

3.1.2) ฉากหลัง ฉากหนา 

ฉากหลัง (background) จะเปนคําอธิบายขยายความหมาย ใหแกวัตถุท่ีอยูในภาพ ชัดเจนย่ิงขึ้น 
สวนฉากหนา (foreground) จะเปนตัวขับเนน หรือเปนจุดนํา ใหคนดูเกิดความสนใจในวัตถุท่ีตองการเนน
ในภาพ ฉากหนาเปรียบเหมือนกรอบรูปภาพ ฉากหลังก็เหมือนฉากบนเวทีละคร ตางกันตรงท่ีฉากหลังใน
ภาพถาย คือของจริง 

ภาพที ่5.9 ภาพแรก ท่ีพักแขน เปนฉากหนา ภาพกลาง ใหคนยืนเปนฉากหนา (ภาพทูช็อต) และซาย 
ถายภาพวิว ใหมีทั้งฉากหนา และหลัง 
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การเลือกสิ่งท่ีเปน หรือใหมี ฉากหนา ฉากหลัง เปนศิลปะ และความทาทายในการใชความคิด
สรางสรรค ของผูถายภาพ 

  
ภาพท่ี 5.10 ธรรมชาติที่เปนฉากหลัง ท่ีใหคานํ้าหนัก หรือ โทน (ทิวเขา) สรางความสวยงามใหแกภาพถาย

(ภาพขวา) ภาพจาก ภาพยนตรเรื่อ The sound of Music (1965) 

3.1.3 ท่ีวางและทิศทาง (space and headroom) 

วัตถุในภาพ และองคประกอบอ่ืนๆ ในภาพ แสดงใหเห็นทิศทาง หนา–หลัง ซาย–ขวา ลาง–บน 
เฉียง จะสัมพันธกับพื้นที่วางในภาพ ควรจะใหมีพื้นท่ีวางอยูดานหนา ถาวัตถุหันหนาข้ึนบน (หงายทอง) 
พื้นท่ีวาง ก็ควรอยูดานบน ถาวัตถุนอนคว่ํา พื้นท่ีวางก็ควรอยูดานลาง ถาวัตถุหันหนาไปทางซาย พื้นท่ี
วาง ก็ควรอยูดานขวา 

  
ภาพท่ี 5.11 การจัดองคประกอบภาพ ใหมีท่ีวาง และทิศทาง 

1.4 ขนาดภาพ 

ขนาดภาพ (image size) หมายถึง การเลือกขนาดของฉาก หรือตัวละคร หรือ วัตถุท่ีตองการถาย 
วาจะใหปรากฏในเฟรมภาพ เต็มตัว หรือครึ่งตัว หรือเฉพาะสวน ทําไดโดยเลือกทางยาวโฟกัสของเลนส 
(ถาใชเลนสซูม) หรือ การถอยหางวัตถุ หรือเขาไปใกลวัตถุ (ถาใชเลนสปกติ เชน 50 มม. หรือเลนสเทเล 
ซ่ึงซูมไมได) เพ่ือใหไดขนาดของวัตถุท่ีตองการถาย โดยเทียบเคียงกับโครงรางของคน คือ  

–ภาพไกลมาก (extreme long shot) : ELS 
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 –ภาพไกล หรือ เต็มตัว (long shot) : LS 
 –ภาพไกล ปานกลาง (big long shot) : BLS 
 –ภาพปานกลาง (medium shot) : MS 
 –ภาพใกล ปานกลาง (big medium shot | medium close-up) : BMS | MCU 
 –ภาพใกล (close–up) : CU 
 –ภาพใกลมาก (big close–up) : BCU 
 –ภาพใกลมากพิเศษ (extreme close–up) : ECU มักใชเลนสมาโครถาย 

.  

ภาพที่ 5.12a LS 
ภาพถายไกล  
(long shot) 
เต็มตัว 

.  

ภาพที่ 5.12b BLS 
ภาพถายไกลปานกลาง  
(big long shot) 
แคเขา หรือแขง ข้ึนไป 

.  

ภาพที่ 5.12c MS 
ภาพถายปานกลาง  
(medium shot) 
ครึ่งตัว หรือ แคเอวขึ้นไป 
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.  

ภาพที่ 5.12d BMS | MCU 
ภาพถายใกล ปานกลาง  
(big medium shot) 
หรือ 
(medium close-up) 
หนาอกขึ้นไป 

.  

ภาพที่ 5.12e CU 
ภาพถายใกล (close-up) 

ตั้งแตคอถึงเกือบมิดหัว 

  
ภาพท่ี 5.12f ภาพถายใกลมาก  
(big close-up) BUC 

ภาพที่ 5.12g ภาพถายใกลมากพิเศษ  
(extreme close-up) ECU 

 

ถาตองการใหคนดู ทราบขนาดและสัดสวนท่ีแทจริงของวัตถุในภาพ เปนการยืนยันใหชัดเจน กอน
ถาย ควรหาธนบัตร หรือไมบรรทัดไปวางใกลๆ แลวถายใหเห็นตัวเลขระยะในบรรทัดดวย หรือถาไมมี อาจ
ใชมือ เทียบขนาดไวก็ได เชน ถายภาพผลมะละกอ เพียงแคใหเห็นผลมะละกอผลเดียว ก็ไมอาจทราบขนาด
ท่ีแทจริงได แตถาใหเห็นมือแตะสัมผัสผลมะละกอ จะทําใหทราบสัดสวนขนาดจริง เม่ือเทียบกับขนาดมือ 

อัตราสวนของกรอบภาพ (frame size) ในกลองถายภาพนิ่ง จะกําหนดอัตราสวน 4:3 หรือ 3:2 แต
กลองวิดีโอ จะมีใหเลือกระหวาง 4:3 และ 16:9 กลองวิดีโอรุนใหมๆ สวนใหญ จะกําหนดให 16:9 เปนคา
ปกติมาใหแลวจากโรงงาน อัตราสวน 4:3 ใชกับโทรทัศนรุนเกา ซ่ึงไมนิยมใชกันแลว สัดสวนน้ี จึงไม
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แนะนําใหใช ควรต้ังไวท่ี 16:9 จะดีกวา สวนงานถายภาพยนตร อาจกําหนดใหกวางกวาน้ี คือ 1.85:1 หรือ 
2.39:1 กลอง DSLR สวนใหญ จะคงอัตราสัดสวนภาพไวท่ี 3:2 

   

   

ภาพที่ 5.13 เปรียบเทียบสัดสวนภาพ (aspect ratio) จากเฟรมภาพในกลอง 

 

1.5 องศามุมมองภาพ (view angle) 

ภาพท่ีถาย จะมีองศามุมมองภาพ ท่ีแตกตางกัน ข้ึนอยูกับวา ภาพท่ีถายน้ันเปนมุมมองจากท่ีใด 
โดยปกติจะถายภาพในระดับสายตา คือ ใหกลองกับวัตถุท่ีถูกถาย อยูในระนาบเดียวกัน ก็จะไดภาพท่ีอยูใน
ระดับสายตา เรียกมุมมองภาพชนิดน้ีวา “มุมสายตา” แตถากลองอยูต่ํากวาวัตถุท่ีถาย ก็จะไดภาพมุมเงย 
เรียกมุมมองภาพชนิดน้ีวา “มุมหนอน” ถากลอง อยูสูงกวาวัตถุท่ีถาย ก็จะไดภาพมุมกม หรือมุมสูง เรียก
มุมมองภาพชนิดน้ีวา “มุมนก” 

ภาพที่ 5.14a มุมระดับสายตา 
(eye lever angle) 
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ภาพที่ 5.14b  
มุมกม หรือ 
มุมนก 

 

ภาพที่ 5.14c  
มุมเงย หรือ 
มุมหนอน 

ถายภาพวัตถุหรือสิ่งท่ีมีคุณคาดอยกวา หรือตองการใหวัตถุท่ีถูกถาย ดูดอยกวา เชน เด็ก สัตว
เลี้ยง ควรใชมุมนก (มุมกม) ถายภาพส่ิงของท่ีควรเคารพบูชา เชน องคพระ (ไมวาจะขนาดเล็กหรือใหญ) 
ควรใชมุมหนอน ถาตองการแสดงอารมณของใบหนาคน ควรใชมุมหนอน (มุมเงย) 

1.6 ชัดลึก ชัดตื้น 

ภาพท่ีมีระยะชัดลึก ชัดตื้น (dept out focus) จะมีความสัมพันธกับฉากหลัง ฉากหนา คือ การ
ถายภาพที่มีระยะชัดตื้น ก็เพราะ (1) ตองการเนนวัตถุท่ีอยูชวงกลาง เชน บุคคล จะดูโดดเดน กวาสิ่งท่ีอยู
ดานหลังถัดไป หรือสิ่งท่ีอยูขางหนา (2) ตองการหลีกเลี่ยงความรกรุงรังของฉากหลัง แนวคิดคือ ก็ทําใหดู
มัว สวนการถายภาพท่ีระยะชัดลึก ก็เพราะตองการเก็บรายละเอียด สภาพแวดลอมลงไปในภาพ โดยเฉพาะ
ภาพวิว ทิวทัศน หรือ ภาพขาว เหตุการณ ท่ีตองการยืนยันหลักฐาน 

การถายภาพชัดตื้น จําเปนตองใชเลนสท่ีมีทางยาวโฟกัสไกล หรือ เลนสท่ีมีรูรับแสงกวาง 

1.7 ระนาบของกรอบภาพ และจุดนําสายตา 

ปกติระนาบของกรอบภาพ จะอยูในระนาบขนานแนวนอน หรือไมก็แนวตั้ง เวลาถายภาพ จะมีการ
เอียงกลองทํามุมกับระนาบปกติ 90 องศา ก็จะไดภาพในแนวตั้ง แตบางกรณี การใชระนาบเอียง จะทําให
ภาพดูนาสนใจกวา หรือบางครั้งจะเก็บรายละเอียดของภาพ ไดมากกวาการถายในระนาบปกติ 
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ภาพที่ 5.15a ระยะชัดต้ืน เปดหนากลอง f/n กวาง
เขาไว 

ภาพที่ 5.15b ระยะชัดลึก เปดหนากลอง f/n แคบ แต
แสงตองสวางพอ 

   
ภาพที่ 5.16 วางกรอบภาพเฉียง ทําใหเก็บพ้ืนที่ไดมากกวา ภาพขวา ใหเงาเปนจุดนําสายตา 

การกําหนดระนาบของกรอบภาพ ยังตองใหสัมพันธกับ จุดนําสายตาของภาพดวย สวนใหญจะใช
กับภาพท่ีตองการชัดลึก การสรางจุดนําสายตา ก็มาจากวัตถุท่ีเปนฉากหลังและฉากหนาท่ีเปนรูปเสน อาจ
เปนรูปเสนตรง เสนจุดรวมสายตา เสนเฉียง เสนโคง เสนหยัก เสนลูกคลื่น เสนกนหอย เสนใยแมงมุม 
เสนตั้ง เสนนอน เชน รางคูรถไฟ เปนจุดรวมสายตา สวนหนึ่งของขอบโตะกลม ตระแกรงตาขาย เปนตน  
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ภาพท่ี 5.17 ในภาพยนตรเรื่อง Slumdog Millionaire (2008) เปดฉากดวยการใชภาพเฉียง 

และใชติดตอกันไปอีกหลายฉาก 

3.2) การจัดองคประกอบภาพเคลื่อนไหว (motion composition) 

องคประกอบภาพเคลื่อนไหว หรือภาพวิดีโอ โดยพื้นฐานแลว ใชหลักการเดียวกันกับภาพน่ิง แตมี
สวนเพิ่มเติมพิเศษออกไป คือ 

 3.2.1) การวางจุดสนใจในภาพ 

การวางจุดสนใจในภาพ ใชหลักการเดียวกันกับภาพถาย แตถาจุดสนใจมีการเคลื่อนไหวตลอดเวลา 
 อาจตองใชวิธีเคลื่อนกลอง โดยการแพนภาพ (pan) หรือ เงยกลองข้ึน–กมกลองลง (tilt-up, tilt-down) 
หรือ ยกกลองข้ึน–ลง (elevate-depress) หรือ ลากกลองไปทางซาย–ขวา (track left, track right) จาก
จุดอื่นท่ีอยูนอกความสนใจ ไปสูจุดสนใจในภาพ หรือ ท้ิงเฟรมภาพวางเปลาไว แลวปลอยใหวัตถุเคลื่อนท่ี
เขามา หยุดท่ีจุดท่ีทําเครื่องหมายไว 

ถาเปนงานถายทําภาพยนตร ตองมีการฝกซอมท้ังนักแสดง และผูถายภาพ ถาเปนงานถายทํา
สารคดี ก็อาจจะยากสักหนอย ตองอาศัยความชํานาญของผูถาย หรืออาจยอมรับความผิดพลาดไดบาง 

 3.2.2) ฉากหลัง ฉากหนา 

ใชหลักการเดียวกันกับภาพถาย อาจใหฉากหนาเคลื่อนผานไปคราวเดียว หรือซํ้าๆ กันก็ได เชน 
ภาพรถไฟวิ่ง ตัดหนา คนยืนอีกฝงหน่ึง ฉากหลังก็เชนเดียวกัน ถาเปนภาพวิว ไมมีปญหา แตถาถาย
กลางคืน จะตองใชโคมไฟชวยสองใหเห็นฉากหลังดวย 

 3.2.3) พื้นท่ีวาง และ ทิศทาง 

วัตถุในภาพ มีการเคล่ือนไหว ไมอาจกําหนดทิศทางท่ีแนนอนได อาจหลีกเลี่ยงดวยการวางจุดสนใจ
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อยางอื่นลงในภาพ การกลับทิศทางของพื้นท่ีวาง ก็สรางความนาสนใจอีกแบบหน่ึง  

เร่ืองของพื้นท่ีวาง และ ทิศทางของวัตถุท่ีอยูในภาพ มีความสําคัญมาก กับการถายภาพวิดีโอ 
หลักการก็คือ อยาแพนภาพสวนทางกับวัตถุท่ีอยูในกรอบภาพ ท่ีเคลื่อนท่ีไป (ยกเวน มีเจตนาหรือความมุง
หมายพิเศษ) 

การเปล่ียนทิศทางภาพ จากดานหนา แลวหยุดภาพไว เพื่อนําไปตอกับภาพ ท่ีจะถายจากดานหลัง 
การเปลี่ยนทิศทางคราวเดียวเชนน้ี เทากับวา เปลี่ยนมุมกลอง เกิน 180 องศา อาจทําใหคนดูสับสน 
เรียกวา การถายภาพขามเสน เปนกฏขอหาม ไมควรทํา แตถาตองการทํา ก็ใหเปลี่ยนองศา ทิศทาง คราว
หน่ึง 45 องศา ไปจนกวาจะครบรอบ 360 องศา หรือครบแนว 180 องศา  

กฏขอหามเรื่องหามถายภาพขามเสน ไดถูกทําลายลง ดวยวิการถายภาพแบบดอลลี่วนไปรอบๆ 
วัตถุท่ีถาย จนครบ 360 องศา โดยไมตองหยุดภาพ 

 3.2.4) ขนาดภาพ (video size | image size) 

การเรียกช่ือขนาดภาพ ใชหลักการเดียวกันกับภาพถาย การถายภาพวิดีโอ จะใหความสําคัญกับ
ขนาดภาพเปนเรื่องแรก ขนาดภาพท่ีเปลี่ยนไป ทําไดสองวิธี คือ การซูมดวยเลนส กับ การเคล่ือนกลองเขา
ไปใกล หรือถอยกลองออกมา เรียกวา ดอลลี่ (dolly) 

 3.2.5) องศามุมมองภาพ (view angle) 

ใชหลักการเดียวกับภาพถาย แตการจัดองคประกอบภาพวิดีโอ กลองตองเคลื่อนไหวตาม เพราะ 
วัตถุท่ีถายมักเคล่ือนไหวตลอดเวลา กลองเปรียบเหมือนใบหนา และเลนสเปรียบเหมือนดวงตา กลองและ
เลนส จึงมีการเคลื่อนท่ีอยูเกือบตลอดเวลา กลองอยูน่ิงบนขาต้ัง ใหกลองหมุนไปซาย หรือ ขวา หรือวนไป
รอบๆ ขาตั้ง เรียกวา แพนกลอง (pan) กลองอยูน่ิงบนขาต้ัง บังคับกลองกมหรือเงยข้ึน เรียกวา ทิลทขึ้น 
(tilt up) หรือทิลทลง (tilt down) เชน จากโคนเสาไฟฟา คอยๆ ไล ไปจนถึงยอดเสา แตถาเคลื่อนตัว
กลองทั้งตัวขึ้นหรือลง เรียกวา ยกกลองข้ึน (elevate) ยกกลองลง (depress) เชน คนกระโดดหนาผา 
กลองก็กระโดดตาม เคลื่อนตัวกลองท้ังตัวตามไป หรือลากไป หรือสไลดไปขางๆ เชน กลองอยูดานไหล
ซายของคนท่ีถูกถาย ขณะเดินไป กลองก็เดินขนานไปขางๆ (ถายดานขางไปเรื่อยๆ) เรียกวา แทร็คกลอง 
(track) เคล่ือนกลองเขาหา หรือถอยหางวัตถุที่ถูกถาย ในขณะถายบันทึกภาพ หรือหมุนกลองวนไปรอบๆ 
โดยหันหนาเลนสไปท่ีวัตถุท่ีถาย ตลอดเวลาท่ีวนกลอง เรียกการเคล่ือนกลองแบบน้ีวา ดอลลี่ (dolly) 

องศามุมมองภาพ มีผลตอวัตถุประสงคของการนําเสนอภาพแกผูชม ถาตองการใหกลองเปนตัวแทน
ของคนดู คือ คนดูเห็นภาพผานเลนสของกลอง ก็จะใชมุมกลองแบบปกติท่ัวไป เรียกมุมกลองชนิดน้ีวา 
objective view) แตถาตองการใหคนดูอยูรวมสถานการณเดียวกัน กับวัตถุหรือสิ่งท่ีอยูในภาพ หรือ
เหมือนเปนนักแสดงในภาพดวย ก็จะใชมุมกลองแบบหน่ึง เรียกวา subjective view 
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ในงานถายวิดีโอ มีมุมกลองอีกมุมหน่ึง ท่ีนิยมถายกันมาก เรียกวา ภาพทูช็อต หรือภาพผานไหล 
ของคนท่ีหันหลังใหกลอง และมองเห็น เห็นสีหนา แววตาของคนที่อยูตรงขาม (สองคน หันหนาเขาหากัน) 

  
ภาพท่ี 5.18a ซาย ภาพทูช็อต ผานไหล หรือ ขามไหล ขวา ภาพทูช็อต มองเห็นตัวเองในกระจก 

  
ภาพท่ี 5.18b ซาย ภาพทูช็อต ท่ีโฟกัสภาพ ไปมาระหวางคนสองคน ขวา ภาพทูช็อต ระหวางคูสนทนา 

 3.2.6) โฟกัส ชัดลึก ชัดตื้น 

เสนหอยางหนึ่งของภาพวิดีโอ คือ การใชภาพชัดตื้น เพื่อเนนจุดสนใจ และสรางอารมณ และการ
เคลื่อนกลองไปขางหนา เพื่อถายภาพวิว ก็จะไดพื้นท่ีของภาพมากย่ิงข้ึน สรางความตื่นเตนใหแกคนดูมาก 
การถายภาพวิธีน้ี สวนใหญจะถายเปนมุมกม หรือ มุมนกบิน โดยติดตั้งกลองไวกับ อุปกรณค็อปเตอร แลว
ปลอยใหมันบินไปขางหนา 

การเปล่ียนระยะโฟกัส จากตัวละครตัวหน่ึง หรือ วัตถุสิ่งหน่ึง ไปยังตัวละครอีกตัวหน่ึง หรือ วัตถุ
อีกสิ่งหน่ึง เพื่อเปล่ียนจุดสนใจในภาพ เรียกวา ชิฟโฟกัส (shift focus) วิธีน้ีจะสรางความสนใจ และสื่อ
เร่ืองราวในภาพไดมาก เพราะเปนการบังคับคนดู ใหสนใจในสิ่งท่ีนําเสนอ 
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ภาพที่ 5.19 shift focus คนที่อยูดานหนา (ชัดคนหนา มัวคนหลัง) ขวา shift focus คนท่ีอยู

ดานหลัง (ชัดคนหลัง มัวคนหนา) 

 3.2.7) ระนาบของกรอบภาพ และจุดนําสายตา 

ใชหลักการเดียวกันกับภาพน่ิง แตมีอยูสิ่งหน่ึง ที่ภาพวิดีโอทําไมได คือ การถายภาพในแนวตั้ง แบบ
เดียวกับภาพน่ิง แตถาจําเปนตองทํา ใหหลีกเลี่ยงดวยการ เงยกลองจากแนวลางข้ึนไปขางบน เรียกวา 
การทิลทกลองข้ึน (tilt-up) หรือจะใชวิธียกกลองทั้งตัวข้ึนไป (elevate) ก็ได แตควรใชอุปกรณชวย เพ่ือ
ปองกันภาพสั่นไหว 

และก็มีอยูสิ่งหน่ึง ท่ีภาพน่ิงไมสามารถทําได หรือทําไดยาก คือ การถายภาพในแนวระนาบกวาง
มากๆ 180 อางศา หรืออาจรอบเปนวงกลม แตกลองวิดีโอทําได โดยการแพน (pan) 

5.2.6  การกํากับแสง การจัดแสง 

แสง มีอิทธพลตอการจัดองคประกอบภาพ ผูกํากับภาพ จะตองเขาใจลักษณะของแสง แหลงท่ีมา
ของแสง หลักและวิธีการจัดแสงอยางถูกตอง แสงสรางความเขาใจในภาพ ทําใหเกิดความงาม สราง
บรรยากาศของเร่ืองราว แสงชวยใหรับรูมิติและความมืด การจัดแสงในแตละฉากของภาพยนตร ควรทําให
สมจริง และสื่ออารมณใหสอดคลองกับเน้ือหาในภาพยนตร การจัดแสงในภาพยนตร มีความสําคัญ และมี
อิทธิพลตอภาพยนตร คือ 

(1) การจัดแสง เลียนแบบธรรมชาติ เพื่อสื่ออารมณใหดูสมจริง 

(2) การจัดแสง เพื่อสื่อความหมายซอนเรน หรือแฝงนัย เชน การใหแสงตํ่า (low key) การ
สรางแสงระยิบระยับ การจัดแสงใหมีเงา การจัดแสงเขมบนใบหนาดานเดียว 

(3) การจัดแสง เพื่อบงบอกแนวของภาพยนตร ภาพยนตรแนวฟลมนัวร จะมีเน้ือหาแสดงถึงดาน
มืดของตัวละคร บรรยากาศจะดูมืดสลัว ภาพเงาดํามีแสงริมรอบราง สื่อถึงอารมณขัดแยง ลึกลับ 

(4) การจัดแสง เพ่ือเราใจผูชม ตองคํานึงถึงแหลงท่ีมาของแสง แลวจัดแสงใหสอดคลองกับ
เหตุการณ จะชวยเนนความรูสึก สมจริง และความนาเช่ือถือในเหตุการณ เชน การจัดแสงสีสมแดง บน
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ใบหนา แทนแสงเทียนไข ตัวละครตายไป ข้ึนสวรรค สถานท่ีรอบๆ จะใชแสงขาวสวาง (high key) 

(5) การจัดแสง ชวยเสริมการเลาเร่ืองภาพยนตร โดยการจัดวางตําแหนง และทิศทางของแหลง
แสง ประกอบการเลาเร่ือง และเรื่องท่ีเลา ถูกเลาโดยมุมมองของใคร เวลาใด สถานท่ีใด จะเปนปจจัยใน
การจัดแสง ท่ีจะชวยเสริมใหการเลาเรื่องของภาพยนตร สมจริง นาติดตาม 

  
ภาพท่ี 5.20 การจัดแสง ในภาพยนตร เรื่อง ida (2013) เปนภาพยนตรสัญชาติโปแลนด เขียนบทและ

กํากับโดย พาเวล พอลิโกวสกี (Pawel Pawlikowski) ริซารด เลงซีวสกิ (Ryszard 
Lenczewski) และ ลูกัส ซาล (Lukasz Zal) ถายภาพ เหตุการณเกิดขึ้นเม่ือ ป ค.ศ.
1960 เรื่องราวของแมชีชาวยิว ชื่อ แอนนา ออกตามหาครอบครัว เปนภาพยนตรขาวดํา ที่มี
ความโดดเดนในเรื่องภาพ และการจัดแสง 

การจัดแสง ตองคํานึงถึงปจจัย 4 ประการ คือ  (1) แหลงที่มาของแสง เชน แสงจากธรรมชาติ และ
แสงจากหลอดไฟประดิษฐ  (2) วัตถุท่ีแสงตกกระทบ ไดแกนักแสดง และฉาก  (2) การเลือกชนิดของโคม
ไฟใหเหมาะสม และ (3) การเตรียมสถานท่ี  

หลักพื้นฐานและวิธีการจัดแสงในการถายทําภาพยนตร ประกอบดวย การจัดไฟหลัก (key light) 
ไฟลบเงา (fill light) ไฟสองหลัง (back light) ไฟสองฉาก (background light) 

(1) การจัดไฟหลัก (key light) 

ไฟหลัก ทําหนาท่ี สองวัตถุหรือตัวละคร ใหปรากฏรูปราง รูปทรง มองเห็นพื้นผิวไดชัดเจน การวัด
แสงของกลอง จะวัดคาความเขมของแสง จากไฟหลักเปนเกณฑ ดังน้ัน ไฟหลอดแรกท่ีจะตองจัดใหเขาท่ี
และเรียบรอยกอน คือไฟหลัก กอนท่ีจะไปจัดไฟดวงอ่ืนๆ ไฟหลัก สามารถจัดไดหลายรูปแบบ และหลายมุม 
ในภาพยนตรหลายๆ เรื่อง มักจะนิยมจัดไฟหลัก ดังน้ี 

ไฟหนา 45 องศา  (conventional key) การจัดไฟแบบน้ี ถือเปนมาตรฐานของการจัดไฟหลัก คือ 
ใหนักแสดงอยูในตําแหนงหันหนา ทํามุมเฉียง 45 องศา ระหวางโคมไฟ กับ กลอง และใหโคมไฟอยูสูงกวา
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ดวงตาของนักแสดง ประมาณ 30 – 45 องศา การจัดแสงแบบน้ี จะทําใหเกิดแสงเงาท่ีใบหนาของนักแสดง
ดูปกติ (5.21a) 

  
ภาพที่ 5.21a การจัดไฟหลักมาตรฐาน 45 องศา 

ไฟหนามุมตํ่า (low angle key) คือ การวางตําแหนงโคมไฟอยูดานหนาของนักแสดง ในมุมต่ํา ทํา
ใหเกิดเงาบริเวณใบหนาดูประหลาด นาสะพรึงกลัว เหมือนภูติ ปศาจ ย่ิงจัดแสงกระดาง ก็ย่ิงนากลัว แตถา
จัดแสงใหนุมนวล อาจทําใหดูรูสึกย่ัวยวน (5.21b) 

  
ภาพที่ 5.21b การจัดไฟสองดานหนามุมต่ํา (low angle key) จากภาพยนตร เรื่อง 

Terminator 2 : Judgment Day (1991) 

ไฟหนามุมสูง (butterfly lighting) การวางตําแหนงของโคมไฟ จะวางจากดานหนาของนักแสดง 
และทํามุมสูงเหนือใบหนา ทําใหเกิดเงาท่ีบริเวณใตจมูก ดูคลายผีเสื้อ สรางความมีเสนหเยายวนใหแก
นักแสดง (5.21c) 
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ภาพท่ี 5.21c การจัดไฟสองหนามุมสูง (butterfly lighting) 

ไฟขาง (side light key) คือ การสองโคมไฟไปท่ีดานขางของใบหนานักแสดง ในระดับความสูง 
เสมอดวงตาของนักแสดง จะทําใหใบหนาดานหนึ่งเกิดเงามืด อีกดานหน่ึงสวาง ประโยชนของการจัดแบบน้ี 
คือตองการส่ืออารมณขัดแยง หรือความเขมแข็งของตัวละคร (5.21d) 

  
ภาพท่ี 5.21d การจัดไฟดานขาง (side light key) 

ไฟบนมุมสูง (high angle key) คือการจัดดวงไฟ อยูดานบนเหนือนักแสดง อาจจะเปนดานหนา 
หรือเย้ืองนิดหนอย จะทําใหเกิดเงาท่ีดวงตา เม่ือนักแสดงกมหนา สื่ออารมณเศราและหดหูของนักแสดง 
แตถาเงยหนาข้ึนรับแสงไฟ อารมณก็จะเปลี่ยนไปเปนการสรางความหวัง (5.21e) 
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ภาพที่ 5.21e การจัดไฟสองดานบนมุมสูง (high 
angle key) เงาที่ดวงตา และใตจมูก สรางความรูสึก
ลึกบับ สะทอนภาพชีวิตของเจาพอ ผูมีชีวิตโลดแลนอยูใน
มุมมืดของสังคม การพนัน ยาเสพติด การการฆาตกรรม 
จากภาพยนตรเรื่อง The Godfather (1974) 
 

 
ไฟสองขางไกล (far side key) โคมไฟจะอยูดานขาง ในระดับสายตาของนักแสดง ใบหนาของ

นักแสดงมองเฉียดกลอง ทํามุมประมาณ 30 องศา จากมุมกลอง จะทําใหเกิดขอบแสงดานขางบนใบหนา
ของนักแสดง สวนดานมืดกลองจะมองไมเห็น สรางอารมณลึกลับ ซอนเรน ของตัวละคร (5.21f) 

 

 

 

ภาพที่ 5.21f การจัดไฟสอง
ขางไกล (far side key) 

 
ไฟสองใกลระดับหู (ear side key) หรือไฟสองใกลระดับหู นักแสดงหันหนาทํามุมเฉียง ประมาณ 

30 องศาจากมุมกลอง และสายตามองเฉียดกลอง ตําแหนงโคมไฟ จะอยูใกลใบหนาระดับหู จะทําใหเกิด
แสงสวางบริเวณหูและใบหนา ดานท่ีกลองมองเห็น สวนใบหนาอีกดานหน่ึง กลองจะมองไมเห็น การจัดไฟ
แบบน้ี ก็เหมือนกับจัดไฟสองขางไกล (far side) แตทํากลับกัน (5.21g) 
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ภาพท่ี 5.21g การจัดไฟสองใกลระดับหู (ear side key) 

ไฟสองดานหลัง (backlight key) คือ การจัดวางโคมไฟใหอยูดานหลังของวัตถุ หรือนักแสดง ทํา
ใหเกิดเงามืดท่ีตัวนักแสดง จะมองเห็นแคแสงสวางตรงรอยขอบ เรียกแสงท่ีปรากฏเปนเงารางวา แสงริม
ขอบ หรือ ริมไลท (rim light) การจัดแสงแบบน้ี จะสรางอารมณลึกลับ รูสึกมีเง่ือนงํา ซอนเรน ระทึกใจ 
แตถาทําใหแสงนุมนวล อารมณก็จะเปลี่ยนไปในแนวโรแมนติค (5.21h) 

  
ภาพท่ี 5.21h การจัดไฟสองดานหลัง (backlight key) 

(2) การจัดไฟลบเงา (fill light) 

ไฟลบเงา เปนไฟเสริมเพื่อลบเงาที่เกิดจากไฟหลัก จะถูกติดตั้งไวตรงขามกับไฟหลัก และวางไวใกล
กับกลองถายภาพ ในระดับเดียวกัน แสงไฟที่สองออกไป จะทําใหเงาบนใบหนาของนักแสดง เจือจางลง 
มักตั้งคาความเขมครึ่งหน่ึงของไฟหลัก การติดตั้งไฟลบเงา อาจตองยายเปลี่ยนตําแหนงตามความ
เหมาะสม เพราะข้ึนอยูกับตําแหนงของไฟหลัก และทิศทางการหันหนาของนักแสดง ไฟลบเงา ควรเปนให
แสงนุมนวล บางคร้ัง มีการใชแผนสะทอนแสง ชวยใหการลบเงาทําไดนุมนวลขึ้น หรือไมก็ ใหแสงผานแผน
กรองแสง ก็จะทําใหแสงนุมนวล ลบเงาท่ีเขมขนของไฟหลักได 
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ภาพที่ 5.22 หลักพ้ืนฐานการจัดโคมไฟแบบ 3 จุด (ซาย) คือ ไฟหลัก ไฟลบเงา และไฟสองหลัง และการจัด

ไฟแบบ 4 จุด (ขวา) โดยเพ่ิม ไฟสองฉากหลัง เขาไปอีก 1 ดวง 

(3) การจัดไฟสองหลัง (back light) 

ไฟสองหลัง จะชวยใหนักแสดง หรือวัตถุท่ีอยูในเฟรมภาพ มีความโดดเดน ไมจมไปกับฉากหลัง 
(background) การวางตําแหนงของโคมไฟ จะวางไวท่ีบริเวณดานหลังของนักแสดง และใหสูงเหนือศีรษะ
ของนักแสดง จะทําใหเกิดขอบแสงบริเวณดานบนของศีรษะ เวลาถายภาพ จะชวยแยกตัวนักแสดงออก
จากฉากหลัง การจัดไฟสองหลัง สามารถจัดไดหลายตําแหนง เชน สองไหล สองผม และควรจะใหมีความ
สวาง ไมนอยกวาไฟหลัก เพราะพ้ืนท่ีสะทอนแสงของไฟสองหลังมีจํากัด ตองเพ่ิมความสวางใหมากกวาไฟ
หลัก จึงจะใหแสงสองหลังชัดเจนข้ึน 

(4) การจัดไฟสองฉาก (background light) 

ไฟสองฉาก จะทาํหนาท่ีสรางบรรยากาศของฉาก ชวยขับเนนความหมายของเรื่องราว และตัวละคร 
แสดงใหเห็นรายละเอียดของ พ้ืน ผนัง และวัตถุท่ีเปนเครื่องประกอบในฉาก เชน โตะ ตู นาฬิกา 
นอกจากน้ี ยังจะชวยสรางมิติความลึกของภาพ ชวยขับใหนักแสดง โดดเดนขึ้น การจัดไฟสองฉาก จะตอง
ดูแหลงท่ีมาของแสงขางเคียง หรือแสงตามธรรมชาติขณะนั้น แลวเพ่ิมลําแสง หรือความเขมของแสงเขาไป 
เพื่อใหฉากดูสมจริงย่ิงขึ้น ถาไมมีแหลงแสงในบริเวณน้ันเลย ก็ใหดูทิศทางของแสงท่ีพุงออกจากโคมไฟ
หลักเปนเกณฑ แลวจัดตําแหนงแสงไปตามทิศทางน้ัน  
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ภาพท่ี 5.23 (ซาย) ไฟสองหลัง เสริมความแรงของแสงธรรมชาติ ที่ลอดหนาตางเขามาในหอง (กลาง) จัด

แสงเสริม ตามแหลงแสงท่ีสองมาจากหนาตางเหนือบรรได ลงไปท่ีนักแสดง (ขวา) การจัดแสง
แบบตารางหมากรุก เกิดพ้ืนที่เงา และแสงสลับกันไป 

การจัดฉากในเวลากลางคืน ใหเปนกลางวัน จะตองเพิ่มพ้ืนท่ีของแสงใหมาก อยาใหเกิดเงา ดวย
การใชแผนควบคุมแสง และใหคาความสวางของฉาก ใกลเคียงกับ ตัวนักแสดง แตถาตองการใหฉาก เปน
เวลากลางคืน ก็ลดความสวางของฉาก ใหนอยกวาแสงท่ีตกกระทบตัวนักแสดง เวนแตวา ตองการส่ือ
ความหมายไปท่ี เหตุการณท่ีฉากหลัง มากกวาท่ีตัวนักแสดง เพื่อดึงความสนใจของผูดูไปท่ีฉากหลัง ก็ให
เพ่ิมความเขมของฉาก ใหมากกวาตัวนักแสดง 

 
ภาพท่ี 5.25 การจัดแสงในลักษณะพิเศษ เพื่อสรางจุดเนน ดานอารมณ 

เรื่องของการจัดแสง มีรายละเอียดปลีกยอยมากมาย ท่ีควรศึกษาเพิ่มเติม เชน การจัดแสงตาม
ลักษณะของแสง แสงกระดาง สรางอารมณขัดแยง รุนแรง แสงนุมนวล ใหอารมณออนไหว โรแมนติค พิ้น
ผิวของวัตถุ หรือผิวของนักแสดง ตางก็มีอิทธิพลตอการกระจายของแสง ท่ีจะทําใหแสงเกิดความกระดาง 
หรือนุมนวล การจัดแสดงกระดาง หรือนุมนวล ก็ข้ึนอยูกับโคมไฟและอุปกรณกั้นบังแสง การจัดแสงก็ยังมี
รูปแบบมาตรฐาน ท่ีนิยมใชกันในภาพยนตร คือ การจัดแสงแบบแสงโทนมืดหรือต่ํา (low key) จะใหพื้นท่ีมี
เงาเปนสวนใหญ ดูทึบ ดํา เชน ฉากในหองขังของนักโทษ การจัดแสงโทนสวาง (high key) จะใหพื้นท่ี
สวนใหญ สวาง ขาว ดูสะอาดตาม สรางความหาย ความเปดเผย จริงใจ โทนสวางแทนสวรรค โทนมืด
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หรือดํา แทนนรก 

(5) สีของแสง 

การกําหนดสีของแสง มีวัตถุประสงคหลัก 2 ประการ คือ 1) เพ่ือใหสีของภาพ มีความถูกตอง ไม
ผิดเพี้ยนไปจากความเปนจริง เชน แหลงไฟธรรมชาติท่ีสองมายังฉาก ใหสีท่ีผิดไปจากท่ีผูกํากับตองการ 
เชน ใหแสงสีสม ผูกํากับจะตองแกไขแสงจากแหลงไฟน้ันเสียกอน อาจใชไฟ HMI (ใหแสงสีขาว) ในการแก
สี  2) เพื่อถายทอด อารมณและความหมาย ท่ีซอนเรนของเรื่องราว ผานสีของภาพ ซ่ึงเปนเจตนาของผู
กํากับภาพ เชน สีแดง ใหความรูสึกตื่นเตน เราใจ โออวด สีฟาใหความรูสึกสดช่ืน เบาสบาย สีนํ้าตาม ให
ความรูสึกเฉื่อยชา เบื่อหนาย สีขาว ใหความรูสึกบริสุทธิ์ ยุติธรรม เปนตน 

 
ภาพที่ 5.24 ใชแสงสีสมเหลือง สาดไปที่ตัวละคร บงบอกความอึดอัด ถูกกดดัน เศรา รันทด ไรทางออก ภาพ

จากภาพยนตรเรื่อง slumdog millionaire (2008) 

หากผูกํากับแสง ตองการใหสี ท่ีบอกอารมณ บุคลิกภาพ และ พัฒนาการของตัวละคร ก็อาจ
เลือกใชไฟสองท่ีมีองศาความสวางแตกตางกัน เสริมสรางบรรยากาศใหแกฉาก 

 
ภาพที่ 5.25 การจัดแสงนอกสถานที่ ของทีมงานถายภาพยนตร 
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แหลงแสง องศาเคลวิน 

แสงเทียนไข 1,850 – 2,000 (แดง) 
แสงดวงอาทิตย ข้ึน หรือตก 2,000 (แดง) 
แสงไฟจากหลอดไสทังสเตน 3,200  (สม) 
แสงไฟโฟโตฟลัด และไฟฟลัดสะทอน 3,200 – 3,400 (สม) 
แสงไฟฟลูออเรสเซนทสีสม (warm light) 3,500 (สม) 
แสงอาทิตยตอนสาย และเกือบเย็น 4,300 (เหลือง) 
แสงไฟฟลูออเรสเซนทสีขาว (day light) 4,300 (หลือง) 
แสงไฟคารบอนอารค 5,000 (ขาว) 
แสงไฟจากไสหลอด HMI 5,600 (ขาว) 
แสงอาทิตย ตอนกลางวัน เที่ยงวัน 5,500 (ขาว) 
แสงอาทิตยทองฟามีเมฆบัง 6,000 – 7,500 (ฟา) 
แสงทองฟา หลังอาทิตยอัสดง 9,500 – 30,000 (นํ้าเงิน) 

ตารางท่ี 5.4 แหลงแสง คาอุณหภูมิสี และสีของแสง 

การจัดแสงภายในหองสตูดิโอ จะจัดแสงสําหรับถายภาพมุมกวางกอน จากน้ันก็เปนมุมแคบหรือ
ปานกลาง โดยคํานึงถึง แสงฉากหลัง และตําแหนงของนักแสดงเปนหลัก การสรางอารมณของฉาก และ 
เวลา บางครั้งการจัดแสงใหเกินความจริง ก็ชวยเลาเหตุการณของภาพมุมใกล ไดดีกวาภาพมุมกวาง สวน
การถายภาพนอกหองสตูดิโอ มักจะพบกับปญหาเร่ืองดินฟาอากาศ ซ่ึงทําใหควบคุมแสงไดยาก ผูกํากับ
แสงจึงตองถายภาพมุมกวางกอน แลวคอยมาเก็บรายละเอียดในภาพมุมแคบ การจัดแสงนอกสถานท่ี จะ
ใชอุปกรณจัดแสงมากกวาภายใน และอาจมีการเคลื่อนยายโคมไฟกันบอยข้ึน 

5.3 การประเมินภาพยนตร 
5.3.1 มาตรฐานรูปแบบ และการประเมินงานสราง 

ภาพยนตร เปนสื่อท่ีถูกจัดขึ้นช้ันเปนสื่อสารมวลชน ท่ีทรงพลังท่ีสุดในการโนมนาวใจผูรับชม ใหท้ัง
สาระความรู และบันเทิงอยางหลากหลาย นับวาเปนสื่อท่ีมีความยุงยากท่ีสุดในการสราง เพราะตองใชเวลา 
ทุน ทีมงาน และพลังความคิด ในการสรางภาพยนตรเรื่องหน่ึงๆ ตองผานการวิเคราะหมาลวงหนากอน 
อยางนอย 3 ดาน คือ (1) ดานผูชมและตลาด (audience and marketing) วาตองการผลิตภาพยนตรสู
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ตลาดบันเทิง ขณะน้ีผูชมตองการชมภาพยนตรในแนวใด  (2) ดานเน้ือเรื่อง ก็ใชปจจัยเดียวกันผูชมและ
ตลาด มาเปนสวนผสมในการวิเคราะห ข้ึนอยูกับผูสรางวาตองการสื่อความรู และคุณธรรม (สารคดี และ 
ธรรมคดี) เขาไปในภาพยนตรมากนอยแคไหน เพราะถาใสมากไป มันก็จะกลายเปนภาพยนตรสารคดี ไมใช
บันเทิง ถาบันเทิงมากไป ก็ประชาชนก็จะไมไดรับคุณคาในทางพัฒนาชีวิต (3) ดานโครงการงานสราง 
(production) ท่ีมีคุณภาพ ก็จะดูท่ีงบประมาณสราง กับระยะเวลา วาเหมาะสมเพียงไร ตลอดทุกข้ันตอน
ของผูรับผิดชอบงานสราง จะตองมีการประเมินงานสรางทุกขั้นตอน  

ภาพยนตรถูกจัดแบงเน้ือหาและรูปแบบ ไดหลายประเภท โดยยึดเง่ือนไขตางกัน คือ ถายึดตาม
เน้ือหาสาระ ฉาก และลักษณะตัวละคร ก็จะแบงเปน แนวของภาพยนตร (genre) ถายึดตามความยาวของ
เรื่องเปนหลัก ก็จะแบงเปนภาพยนตรสั้น ภาพยนตรเรื่องยาว (มักเรียกวา ภาพยนตรบันเทิง) ถายึดกลุม
ผูสรางเปนเกณฑ ก็จะแบงเปนคาย เชน คายหนังฮอลลีวูด-สหรัฐอเมริกา คายหนังชอวบราเดอร-จีน คาย
บอลลีวูด–อินเดีย คายสหมงคลฟลม-ไทย เปนตน ถายึดตามประเภทของผูชม ก็จะแบงออกเปนหนังเด็ก 
หนังสตรี หนังวัยรุน ถายึดตามเทคโนโลยีการสราง ก็จะแบงเปน ภาพยนตรแอนิเมช่ัน หรือหนังการตูน 
หนังท่ีมีคนแสดงรวมกับตัวการตูน และหนังท่ีเลนโดยคนลวนๆ หรือ หนังฟลม หนังดิจิตตัล หนังภาพ 2 
มิติ หนัง 3 มิติ 4 มิติ หนังจอปกติ หนังไอแมกซ เปนตน และถายึดเช้ือชาติหรือตระกูลของหนัง ก็จะ
แบงเปน หนังไทย หนังตางประเทศ และถายึดทุนสรางเปนเกณฑ ก็จะแบงเปน หนังตนทุนต่ํา หนังฝกหัด 
หนังตลาดขนาดกลาง และหนังตลาดระดับโลก 

มาตรฐานตางๆ ดังกลาว จะใชเปนแนวทางในการออกแบบงานสราง และการติดตามผลประเมินผล
งานสราง โดยยึดเงื่อนไข 7 ประการ เปนตัวตัดสิน คือ  (1) ทุนสราง  (2) เครื่องมืออุปกรณ  (3) แนวของ
ภาพยนตรท่ีสราง ชีวิต แอ็คช่ัน แฟนตาซี ฆาตกรรม สยองขวัญ  (4) ทีมงาน  (5) นักแสดง–ดารา  (6) 
ชองทางเผยแพร โรงภาพยนตร แผนซีดี สื่อออนไลน  (7) ระยะเวลาสราง  

ถาตั้งคาเกณฑประเมิน ต่ําเกินไป ก็จะไดผลงานออกมาไมดี ไมมีคุณภาพ แตถาตั้งคาสูงเกินไป งาน
สรางก็อาจลมเหลวได หรือเลยกําหนดเวลา ผูอํานวยการสราง จะตองกําหนดคาการประเมินใหพอดี หรือ
ยืดหยุนตามสถานการณ เพราะอาจมีปจจัยบางอยาง ท่ีอยูเหนือความคาดหมาย มาเปนตัวแปรสราง
ปญหาอุปสรรค เชน ภาวะเศรษฐกิจตกต่ํา คาเชื้อเพลิงแพง พนักงานขอข้ึนคาแรง ภาวะการเมือง การ
ชุมนุมประทวง หรือแมกระท่ังเหตุแผนดินไหว นํ้าทวม ไฟไหม อุบัติเหตุ การโจรกรรม หรือแมกระท่ังการ
สูญเสียชีวิต โดยเฉพาะการเปล่ียนตัวนักแสดงหลัก ปญหาเหลาน้ี ผูอํานวยการสราง จะตองมีแผนปองกัน
และ วิธีแกไข เยียวยาไวลวงหนา 

5.3.2 เกณฑช้ีวัดคุณคาและคุณภาพของออกแบบงานสราง 

เม่ือจับประเด็นไดแลววา ภาพยนตรท่ีจะประเมิน มันถูกจับวางอยูในประเภทใด ก็สามารถประเมิน
ภาพยนตรเร่ืองน้ันไดแลว อยางเปนธรรม ปจจัยที่จะนํามาประเมิน ไดแก   
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(1) เร่ืองราว การดําเนินเรื่อง สัดสวนของ สาระ ธรรมะ บันเทิง) (ผูเขียน ใชเกณฑประเมิน ตาม 
map of film art)   

(2) ภาพและเสียง คุณภาพ สัดสวนความงาม ความสมจริง และมีมิติ   

(3) การแสดง–การกํากับการแสดง การสวมบทบาท แอ็คช่ัน สมจริง สื่อความหมายชัดเจน และมี
มุข (พูด แอ็ค ตลก)   

(4) ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก สมจริง ท้ังดานองคประกอบจัดวาง การจัดแสงถูกตอง   
(5) การสราง (การออกแบบงานสราง เหมาะสมกับงบประมาณ คุณภาพของผูสรางและทีมงาน 

อาชีพ หรือ สมัครเลน ความสมจริงของเทคนิคพิเศษ)  

(6) นักแสดง–ดารา (อาชีพ สมัครเลน หรือ มีชื่อเสียง ไมมีช่ือเสียง จํานวน การสวมบทบาท) 
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ตารางประเมินงานสราง ภาพยนตร ภาพยนตรโทรทัศน 

ระดับคุณภาพชี้วัด รายการ 
ประเมิน ตัวช้ีวัด: มี–ถูกตอง–เหมาะสม 

ตก ผาน ดี ดีมาก  
โครงสรางการเลาเรื่อง องก 1–2–3      

เลาเร่ืองดวยฉาก และ ตัวละคร อยางลื่นไหล ตอเน่ือง [x2]     

สัดสวน สาระ บันเทิง ธรรมะ เหมาะสม     

เรื่อง 

มีบท screenplay      

สัดสวนภาพ (aspect ratio) wide screen 16:9 หรือ 21:9     

การจัดองคประกอบภาพ องคประกอบศิลป (composition)     

การจัดมุมภาพ (view angle)     

ทิศทางเคลื่อนไหว เขา–ออก เฟรม ของวัตถุ ตัวละคร     

ภาพ 

ไมมีสิ่งรบกวนอยูในเฟรม เชน อุปกรณ คนภายนอก ขยะ     

ความชัดเจน – ระดับเสียง คุณภาพ ของเสียงพูด (dialogue)     

ดนตรีประกอบ (music)      

เสียงประกอบแอ็คชั่น SFX (sound effect)     

เสียง 

ระบบเสียง surround sound 5.1 channel [x2]     

เตรียม จัดหา สราง-ตกแตง ฉาก สถานท่ีถายทํา      

เตรียม จัดทํา shooting script – breakdown sheet     

วัสดุ อุปกรณ การถายทํา / ประกอบฉาก     

บริหารจัดการ ทีมงาน – เงิน – เวลา – อุปสรรค     

สราง 

บัญชีคาใชจายงานสราง / รายงานการสราง ผลกระทบ     

จังหวะการแสดง (action / activity / rhythm)     

การสื่อความหมายทางอารมณ: ดีใจ เสียใจ ขํา กลัว ตกใจ     

การสื่อความหมายของแอ็คช่ัน     

แสดง 

เสียงพูด (พยัญชนะ สระ วรรณยุกต แมสะกด นํ้าเสียง)     
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ระดับคุณภาพช้ีวัด รายการ 
ประเมิน ตัวช้ีวัด: มี–ถูกตอง–เหมาะสม 

ตก ผาน ดี ดีมาก 
สื่อความหมายของเร่ืองราว และ ตัวละคร [x4]     

เทคนิคพิเศษ หมอกควัน เลือด บาดแผล [x2]     

ฉากพิเศษ ไฟไหม ฝนตก [x2]     

ฉากพิเศษ กระสุนยิง ระเบิด ใตนํ้า ปนหนาผา [x2]     

ฉากแอ็คช่ัน ตอสูมีอุปกรณ ชน กระแทก [x2]     

stunt and facilitator, teacher [x2]     

ฉาก 

ตัวละคร: เด็กทารก สัตวเลี้ยง [x2]     

ลื่นไหล สมํ่าเสมอ (ไมม ีjump cut) *มีขอยกเวน     

cut–away, cut–in, react–cut, cross–cut ทําไดลื่นไหล     

การเชื่อม ลําดับภาพ เสียง (transition) ทําไดลื่นไหล     

การวางขอความ เลือกแบบอักษร การจัดตําแหนงอักขระ     

เทคนิคพิเศษ SPFX (special effect) [x2]     

ความละเอียดภาพ HD (1080p.) [x2]     

ตัดตอ  

การจัด สี แสง เหมือนฟลม (Look like film) [x2]     

ผูจัดการงานสราง: PM (Production manager)     

ผูเขียนบท screenplay     

ผูกํากับการแสดง: DA (Dir. of Acting)     

ผูกํากับภาพ: DP (Dir. of Photography)     

ผูกํากับศิลป ออกแบบงานสราง AD (Art Director)     

ผูถายภาพ     

ผูตัดตอลําดับภาพ (editor)     

ผูตกแตงเสื้อผา หนา ผม นักแสดง (makeup/hair/wardrobe)     

ทีม 

อื่นๆ: make–up / grip / dresser / SPFX supervisor      

ตารางท่ี 5.5 ตารางประเมินงานสรางภาพยนตรและวีดิทัศน 
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หมายเหตุ 

(1) ระดับคุณภาพช้ีวัด “ตก” หมายถึง 0 คะแนน  “ผาน” หมายถึง 1 คะแนน  “ดี” หมายถึง 2 
คะแนน “ดีมาก” หมายถึง 3 คะแนน 

(2) [x2] หมายถึง เพิ่มคานํ้าหนักคะแนนเปน 2 เทา เชน ประเมินไดระดับคุณภาพ “ดี” (2 คะแนน) จะ
ไดรับคะแนนเพิ่มเปน 2 x 2 = 4 

(3) ทีมงานหนวยใด มีผูชวยหลายคน ใหนับรวมเปนหน่ึงหนวยรายการ 

5.4 กฎหมายเกี่ยวกับภาพยนตร และการสนับสนุนการสรางภาพยนตร 
กฏหมายท่ีรัฐบาลใชเปนแมบท ควบคุมการผลิตและเผยแพรภาพยนตรในประเทศไทย คือ 

พระราชบัญญัติภาพยนตรและวีดิทัศน พ.ศ.๒๕๕๑ กฏหมายฉบับน้ี ใหอํานาจแก สํานักพิจารณา
ภาพยนตรและวีดิทัศน กระทรวงวัฒนธรรม เปนผูรับผิดชอบการเซ็นเซอร จัดระดับความเหมาะสม (rate) 
ของภาพยนตรและวีดิทัศน ท้ังของไทยและตางประเทศ สาระสําคัญของกฏหมายฉบับน้ี ท่ีผูสรางภาพยนตร 
จําเปนตองรู คือ 

(1) ความหมายของภาพยนตร และโรงภาพยนตร 

กฎหมายฉบับน้ีใหความหมาย ภาพยนตรและวีดิทัศน แตกตางกัน คือ ภาพยนตร หมายถึง วัสดุที่
มีการบันทึกภาพ หรือภาพและเสียง ซ่ึงสามารถนํามาฉายใหเห็นเปนภาพท่ีเคลื่อนไหวไดอยางตอเน่ือง แต
ไมรวมถึงวีดิทัศน ภาพยนตร เผยแพรโดยวิธี “ฉาย” สวนวีดิทัศน เผยแพรโดย ลักษณะเกมการเลนก็ได 
คาราโอเกะก็ได หรือลักษณะอ่ืนๆ ท่ีกฏกระทรวงกําหนดไว 

การสรางภาพยนตร หมายความวา การผลิต ถาย อัด บันทึก หรือทําดวยวิธีการใดๆ เพื่อใหเปน
ภาพยนตร ประเด็นน้ี ใหความหมายของการ “สราง” ซึ่งรวมไปถึง การทําก็อปปสื่อภาพยนตรดวย  

ฉาย หมายความวา การนําภาพยนตรหรือวีดิทัศน มากระทําใหปรากฏภาพ หรือภาพและเสียง ดวย
เครื่องฉาย หรือเครื่องมืออื่นใด และใหหมายความถึงการถายทอดดวย ขอน้ี ไมใชมีผลบังคับแคการฉายใน
โรงภาพยนตรเทาน้ัน แตรวมถึงการเผยแพรบนสื่อโทรคมนาคม และสื่ออนไลนดวย 

โรงภาพยนตร หมายความวา สถานที่ฉายภาพยนตร ท่ีเปนอาคาร และกลางแจง หรือสถานท่ีอ่ืน ท่ี
กําหนดไวในกฏกระทรวง 

(2) คณะกรรมการภาพยนตรและวีดิทัศนแหงชาติ  

คณะกรรมการภาพยนตรและวีดิทัศนแหงชาติ มีหนาท่ีสําคัญ คือ เสนอนโยบาย แผน และ
ยุทธศาสตร การสรางและสงเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตรและวีดิทัศน ตอคณะรัฐมนตรี กําหนดมาตรการ
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สงเสริมการสรางภาพยนตรและวี ดิทัศน ในลักษณะสรางสรรค สงเสริมการเรียนรู คุณคาทาง
ศิลปวัฒนธรรม ใหคนทุกกลุมเขาถึงได และเปนผูมีบทบาทในการกําหนดสัดสวนการนําภาพยนตรไทยและ
ภาพยนตรตางประเทศ เขามาฉายในโรงภาพยนตรในประเทศ ซ่ึงเปนมาตรการสําคัญท่ีปองกันหนัง
ตางประเทศเขามามากจนเกินไป จนมาเบียดบังอุตสาหกรรมภาพยนตรของคนไทย และหนาท่ีอ่ืนๆ ตาม 
มาตรา ๙ 

(3) คณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร และวีดิทัศน  

บุคคลคณะน้ี ไดรับการแตงตั้งตามมาตรา 16 มาจากผูทรงคุณวุฒิดานภาพยนตร วีดิทัศน 
ศิลปวัฒนธรรม หรือการคุมครองผูบริโภค มีหนาท่ีหลักสําคัญๆ คือ (มาตรา 18) อนุญาตใหสราง
ภาพยนตรตางประเทศในราชอาณาจักร ตรวจพิจารณาและกําหนดประเภทภาพยนตรท่ีจะนําออกฉาย ให
เชา แลกเปล่ียน หรือจําหนายในราชอาณาจักร รวมท้ังการอนุญาตสงภาพยนตรออกไปตางประเทศดวย  

สวนขอกําหนดการประกอบกิจการภาพยนตร (การสรางภาพยนตรตางประเทศในราชอาณาจักร) ก็
ตองมีการขออนุญาตตามหลักเกณฑและเง่ือนไข ตามมาตรา 20, 21, 22 คณะกรรมการชุดน้ี จะอนุญาต
หรือไมอนุญาตภาพยนตรท่ีจะนําออกฉาย ใหเชา แลกเปลี่ยน จําหนายในราชอาณาจักร หรือไมก็ได ถา
ภาพยนตรเรื่องน้ัน ขัดตอหลักศีลธรรม หรือบอนทําลาย ตามมาตรา 23 ก็จะไมอนุญาต  

โทษการฝาฝนละเมิดพระราชบัญญัติ มีท้ังโทษอาญาและแพง และในทายของพระราชบัญญัติ ได
กําหนดคาธรรมเนียมใบอนุญาตประกอบกิจการ ไวดวย 

มีประกาศของกระทรวงวัฒนธรรม ฉบับหน่ึง ท่ีเปดชองทางสงเสริม ใหนักสรางภาพยนตร มีโอกาส
ขอรับการสนับสนุนทุนสราง คือ ระเบียบคณะกรรมการภาพยนตรและวีดิทัศนแหงชาติ เร่ือง มาตรการ
ในการสงเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตรและวีดิทัศน พ.ศ.๒๕๕๒ โดยทําเอกสารโครงการหรือกิจกรรมก็
ได ย่ืนขอตอคณะกรรมการ เพ่ือขอรับการสนับสนุน ซ่ึงระเบียบขอ 5 ระบุไวชัดเจนวา โครงการหรือ
กิจกรรม ท่ีจะไดรับอนุญาตน้ัน จะตองมีลักษณะอยางใดอยางหน่ึง คือ 

–การศึกษาวิจัยองคความรู การพัฒนาขอมูล สารสนเทศและการสรางเครือขายความรวมมือ ท่ีเปน
ประโยชนในการพัฒนาและการผลิตผลงานภาพยนตรและวีดิทัศน 

–การพัฒนาบุคลากรในอุตสาหกรรมภาพยนตรและวีดิทัศน ใหมีศักยภาพและมีความรู ในการผลิต
ผลงาน หรือการสงเสริมเกี่ยวกับธุรกิจภาพยนตรและวีดิทัศน 

–การสงเสริมการสรางภาพยนตรและวีดิทัศน ตามข้ันตอนตางๆ ในกระบวนการสราง ตามท่ี
เหมาะสมและจําเปน 

–การจัดงานเทศกาลภาพยนตรและวีดิทัศน ท้ังในประเทศและตางประเทศ 
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–การเผยแพร โฆษณา และประชาสัมพันธภาพยนตรและวีดิทัศน ไปสูสาธารณชน ใหไดรูจักกในวง
กวาง สําหรับภาพยนตรและวีดิทัศน ท่ีมีความสําคัญและเปนประโยชนตอประเทศชาติ 

–การยกยองเชิดชูเกียรติบุคคลผูมีสวนสําคัญ ในอุตสาหกรรมภาพยนตรและวีดิทัศน และยกระดับ
มาตรฐานของผลงานไปสูระดับนานาชาติ 

นอกจากน้ี ก็มีอนุบัญญัติท่ีเกี่ยวของกับการประกอบกิจการภาพยนตรและวีดิทัศน อีกหลายฉบับ ท่ี
ประกาศออกมา โดยกระทรวงวัฒนธรรม เพื่อเปดชองทางใหผูประกอบการ กิจการโรงภาพยนตร รานให
เชา แลกเปล่ียน หรือจําหนาย ภาพยนตรและวีดิทัศน ไดรับการขออนุญาต การแจงจดใบอนุญาตตางๆ 
ชวยใหผูประกอบการเหลาน้ัน รูวิธีการและแนวทางปฏิบัติ 

สวนอนุบัญญัติท่ีเกียวของกับการตรวจพิจารณาภาพยนตรและวีดิทัศน กําหนดขึ้นเปนเกณฑในการ
ตรวจเซนเซอรการอนุญาต ไมอนุญาต การสราง การเผยแพรวีดิทัศนและภาพยนตร ในประเทศไทย ไมวา
จะเปนภาพยนตรไทย หรือของตางประเทศก็ตาม 
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คําถามทายบท 
(1) งานอํานวยการสรางภาพยนตรเรื่องหน่ึงๆ ประกอบดวยฝายใดบาง จงบอกช่ือตําแหนงสําคัญๆ 

และภาระหนาท่ีมาพอสังเขป 

(2) กองการถายทํา มีใครเปนผูดูแล มีกิจกรรมอะไรบางท่ีตองทํา 

(3) ผูอํานวยการสราง กับ ผูจัดการงานสราง ผูกํากับภาพยนตร และผูกํากับศิลป คือใคร มีภาระกิจ
สําคัญอยางไร 

(4) กอนลงมือถายทํา จะตองทําอะไรบาง และมีใครรับผิดชอบ 

(5) กิจกรรมระหวางงานถายทํา มีอะไรบาง บุคคลตําแหนงใดที่มีบทบาทมากท่ีสุด และมีภาระกิจตองทํา
อะไรบาง 

(6) ฉากในภาพยนตร หมายถึงอะไร แตกตางจากฉากในละครเวทีอยางไร การกํากับฉากในภาพยนตร 
มีขอบเขต ครอบคลุมถึงเรื่องอะไรบาง?  

(7) การแสดงของนักแสดง บนเวที แตกตางจาก การแสดงภาพยนตรอยางไร? ปจจัยอะไรบาง ท่ีบง
บอกวา สิ่งท่ีปรากฏในเฟรมภาพน้ัน คือ ตัวละคร หรือ นักแสดง 

(8) การจัดองคประกอบภาพ ของภาพน่ิงกับภาพเคลื่อนไหว เหมือนกันหรือแตกตางกันอยางไร 

(9) ใหนักศึกษา นําบทถายทําท่ีไดเตรียมไวใน บทท่ี 3 มาลงมือถายทําและตัดตอใหเปนภาพยนตรสั้น 1 
เรื่อง  

(10) ในระหวางปฏิบัติกิจกรรมกองถายทํา มีปญหาใดเกิดขึ้นบาง และมีแนวทางหรือวิธีแกไขปญหา
อยางไร 
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การเขียนโครงการและขอเสนอในการสรางภาพยนตร 
  (1) วิเคราะหสถานการณปจจุบัน 

สภาพแวดลอมท่ัวไปของการส่ือสารในประเทศไทย ดานสังคมและวัฒนธรรม ดานเศรษฐกิจ 
การเมือง ดานเทคโนโลยี  อุตสาหกรรมการส่ือสารมวลชนในประเทศไทย ผูบริโภคสื่อ (audience) ลูกคา 
และ ผูบริโภค (customer) คูแขงขัน (competitor) 

ภาวะการแขงขันในอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย ความแตกตางของผลิตภัณฑหรือสินคา (product 
differentiation) การเขาถึงผูชมภาพยนตร การสรางคุณภาพใหแกบุคลากรภาพยนตร ผลกระทบจาก
ภาพยนตรตางประเทศ องคกรภาพยนตรตางประเทศ ลัทธิบริโภคนิยม กับ อิสระ เสรีภาพ และความ
รับผิดชอบ กฏหมายลิขสิทธิ์ทางปญญา วิสัยทัศน และเปาหมายของผูสรางภาพยนตรไทย มาตรฐาน และ
ผลกระทบ ท่ีมีตอรางวัลเกียรติคุณในวงการภาพยนตรไทย อิทธิพล และผลประโยชนทางการตลาด
ภาพยนตร กับการแขงขันการบริโภคส่ือทดแทน 

  (2) ชื่อเรื่องของภาพยนตรท่ีจะสราง ช่ือเร่ือง ชื่อผูสราง (กลุม หรือ บริษัทผูสราง และผูอํานวยการ
สราง) ระยะเวลาในการสราง (บอกจํานวนเวลา ป เดือน วัน) วงเงินงบประมาณ เรื่องยอ 
(synopsis)  แนวคิดในการดําเนินเร่ือง แกนของเรื่อง (Theme) วัตถุประสงค และเปาหมายที่พึง
ประสงค 

  (5) วัตถุประสงคการผลิต  

  (6) เปาหมายการผลิต เชิงปริมาณ (ใคร ผลิตอะไร ท่ีไหน เม่ือไร จํานวนปริมาณ เทาไร) เชิงคุณภาพ 
(คาดหวังอะไร อยางไร) กลุมเปาหมาย (ผูชม) 

  (7) ระยะเวลาการสราง (เริ่มตน - สิ้นสุด) 

  (8) แผนการสราง คณะทํางาน (studio management)  โครงสรางทีมงาน ภารกิจ และหนาท่ี  ลําดับ
ขั้นตอนในการดําเนินการสราง เตรียมการสราง ระหวางสราง หลังการสราง 

  (9) แผนการสื่อสาร (communication program) โครงสรางและภารกิจของหนวยงานการสื่อสาร และ
การประชาสัมพันธ เครื่องมือการสื่อสารที่นํามาใช กลยุทธการสื่อสาร (communication 
strategies) 

(10) แผนงบประมาณ (แผนการลงทุน) ประกอบดวย กิจกรรม กําหนดเวลา งบประมาณ ผูรับผิดชอบ 

(11) แผนการประเมิน ประกอบดวย กอนการถายทํา ระหวางการถายทํา และหลังการถายทํา  
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(12) ผลท่ีคาดวาจะไดรับ ดานกายภาพ ดานจิตภาพ ดานสังคม เศรษฐกิจ การเมือง 

(13) คาใชจายตางๆ ในงานสรางภาพยนตร 

ประเภทคาใชจาย 2 ประเภท 
คาใชจายในงานสรางภาพยนตร 

ประเภทคาใชจาย 
คาใชจายคงท่ี คาใชจายผันแปร 

1. ตนทุนการถายทํา   
คาใชจายเตรียมงานสราง คาบทประพันธ คาใชจายฟอรมทีมงาน 
 คาบทภาพยนตร คาใชจายดูสถานท่ีถายทํา 
  คาใชจายอ่ืนๆ 
คาใชจายระหวางถายทํา คาแรงนักแสดง คาพาหนะ คาเครื่องแตงกาย 

คาแสดงตัวประกอบรายวัน 
 คาแรงทีมงาน คาแรงรายวัน คาอาหาร คาใชจายอื่นๆ 
 คาเชาอุปกรณ คาฉากและสถานท่ี คาฟลมภาพยนตร 

คาฟลมภาพน่ิง 
คาใชจายหลังถายทํา คาเพลงและดนตรีประกอบ

ภาพยนตร 
คาใชจายหองแล็บเสียง ตัดตอ (คาจาง อัด 
ทําเทคนิค) คาธรรมเนียมตีตราและเซ็นเซอร 
คาโฆษณา ประชาสัมพันธ คาใชจายอ่ืนๆ 

คาใชจายในการดําเนินการ เงินเดือนพนักงาน 
เจาหนาท่ี 

-คาเลี้ยงรับรอง 
-คาพาหนะ 
-คาอุปกรณและเครื่องใชสํานักงาน 
-คาใชจายในสํานักงาน 
-คาธรรมเนียมและอ่ืนๆ 

 

 

  


