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บทท่ี 7 
การสรางภาพยนตรส้ัน 

 

หลักคิดและหลักการพ้ืนฐานและวิธีการสรางภาพยนตร ไดกลาวไวโดยละเอียดแลว ในบทท่ี 1 – 6 
นักศึกษาท่ีเริ่มฝกหัดสรางภาพยนตร (film school) ผูเริ่มตนสรางภาพยนตรในแนวของตนเอง หรือ
ประชาชนท่ัวไปท่ีสนใจสรางภาพยนตรแนวนอกกระแส (independent: inde) ไมวาจะสรางกันเลนๆ เพ่ือ
ทดสอบ หรือเลียนแบบ หรือจะสรางเพ่ือเผยแพรกันทางอินเทอรเน็ต ใหชมกันในกลุม (fan film | 
sweded film) หรือแมกระทั่งการสรางภาพยนตรโฆษณาผลิตภัณฑ หรือเพื่อการประชาสัมพันธ รณรงค 
ก็ตองใชหลักคิดและหลักการพ้ืนฐานเหลาน้ัน ในการออกแบบงานสราง ตั้งแตขึ้นเริ่มตน เขียนบท ถายทํา 
และตดัตอ 

ภาพยนตรสั้น มักใชเกณฑเรื่องความยาวของเรื่องท่ีฉาย มาเปนเกณฑจัดประเภท แมกระท่ังช่ือ
เรียก ก็มักเรียกวา “หนังสั้น” หนังสั้น จัดอยูในกลุมภาพยนตรตนทุนต่ํา แตภาพยนตรตนทุนต่ํา อาจไมใช
หนังสั้น เพราะภาพยนตรบันเทิงหลายเรื่อง ใชทุนไมมากนัก (แตก็สูงกวาหนังสั้น) ภาพยนตรโฆษณาบาง
เรื่อง แมจะใชตนทุนสูง (เม่ือเทียบกับความยาวของเรื่อง 30 วินาที – 3 นาที) แตก็จัดอยูในประเภทหนัง
สั้น เพราะอยางไรเสียถาเปรียบเทียบตนทุนสรางกับภาพยนตรบันเทิง ความยาว 2 ช่ังโมง ก็ยังใชทุนต่ํา
กวาอยูน่ันเอง ภาพยนตรเพลงหรือภาพยนตรประกอบเพลง ก็จัดอยูในหนังสั้นเชนกัน เพราะมีความยาวไม
เกินไปกวา 5 นาที (จบภายใน 1 เพลง)  

7.1 ปจจัยเร่ืองทุนสราง 
ภาพยนตรสั้น หรือหนังสั้น กับภาพยนตรตนทุนต่ํา หรือหนังตนทุนต่ํา มีสวนเหมือนกันในดานทุน

สราง แตตางกันในดานอิสระทางความคิด และความยาวของภาพยนตร หนังสั้น ใชเวลานอยกวาฉายนอย
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กวา หนังตนทุนต่ํา และมีแนวทางในการนําเสนอเร่ืองราวหลากหลายกวา หนังตนทุนต่ํา ก็คือหนังบันเทิง
ความยาว 100 – 120 นาที น่ันเอง เพียงแตจํากัดท่ีวงเงินทุนสราง ปจจัยท่ีทําใหงานสรางภาพยนตร ตอง
ใชทุนสูงกวาการผลิตสื่อประเภทอ่ืน[1] คือ 

(1) บทภาพยนตร (screenplay)  

เปนปจจัยแรก ท่ีผูสรางจะนํามาคิดคํานวณตนทุน โดยเฉพาะการออกแบบฉากและตัวละคร ใน
ภาพยนตร เชน ฉากสงคราม ฉากประวัติศาสตร หนังยอนยุค ฉากแฟนตาซี หากตองใชสถานที่จริง จะใช
งบประมาณสูงมาก ตัวเอกของเรื่อง จําเปนตองใชนักแสดงอาชีพหรือไม วิธีหลีกเลี่ยงคือ เลือกบท
ภาพยนตรท่ีออกแบบฉากแลว ใชเงินลงทุนใหนอยท่ีสุด โดยการใชกราฟคคอมพิวเตอรชวย หาฉากอื่นแทน 
เชน การตอสูในรถไฟความเร็วสูง ก็อาจเปล่ียนเปนบนรถยนตบรรทุก หรือไมก็บนเรือ ลดบทพูดของตัว
ละครหลักๆ ลงบาง เลือกนักแสดงหลัก (พระเอก นางเอก) ท่ีมีคาตัวไมแพงเกินไป อาจเปล่ียนอาชีพของ
ตัวละคร เชน หมอ มาเปน ครู (ฉากและเครื่องประกอบฉาก สําหรับอาชีพแพทย ยุงยากกวา หาสถาน
ท่ีมาใชเปนฉาก ไดยากวา อาชีพครู) หรือหานักแสดงแทนในบางฉาก เปนการลดคิวแสดงของนักแสดงลง 
จะทําใหลดคาใชจายได เลือกทีมงาน ท่ีสามารถเลนเปนตัวละคร (ตัวประกอบ) ในเร่ืองได  

บทภาพยนตร ผูสรางสามารถเขียนขึ้นใหมดวยตนเองได ก็ควรทํา ไมตองซื้อ บทภาพยนตรท่ีเขียน
ข้ึนใหม ตามองคประกอบของและสภาพแวดลอมของฉาก ท่ีผูเขียนบทจะเขียนไดงายกวา และตรงกับ
สภาพความเปนจริง ทําใหคํานวณงบประมาณไดงายกวา 

(2) สถานท่ีถายทํา (location)  

ถาใชสถานท่ีจริงตามบทท่ีเขียนมา อาจตองใชงบประมาณสูง ในดานคาเชา และคาใชจายในการ
เดินทางของทีมงาน ก็ควรหาสถานท่ีทดแทน หรือถาหาไมไดจริงๆ เชน ฉากประเภท แฟนตาซี ก็เลี่ยงโดย
ตกแตงหรือสรางข้ึนเอง ภายในหองสตูดิโอ หากตองการลดคาใชจายลงอีก ก็เลี่ยงดวยการใหฉากท่ีสราง
ข้ึนมีบทบาทแคเปนฉากประกอบ หรือเปนฉากหลังของตัวละคร ถายดวยภาพชัดตื้น หลีกเลี่ยงการ
ถายภาพชัดลึก แตท่ีนิยมทํากันมากท่ีสุดคือ การใชฉากเขียว (green screen) ซ่ึงอาจเปนสีเขียว หรือสีนํ้า
เงินบังไว แลวใชคอมพิวเตอรลบสีเขียวออก เพื่อนําภาพท่ีสรางจากคอมพิวเตอร มาใสแทน ฉากสํานักงาน 
อาจใชหองรับแขกในบาน แทนก็ได  

สิ่งท่ีตองพิจารณาเปนพิเศษ ในการเลือกฉาก คือ การเดินไป–กลับ การตกแตงสถานท่ีได โดยไม
กระทบกระเทือนในการรื้อถอน ไมมีเสียงรบกวน หากตองขออนุญาตเจาหนาท่ี ก็ควรเลือกสถานท่ีท่ีมี
เจาหนาท่ีใจดี เอ้ือเฟอ และตองดูดวยวา การยายกองถายจากสถานท่ีภายนอก ไปสูภายใน หรือภายในไปสู

                                     
1 Cleve, Bastian.  (2006)  Film Production Management. 3rd ed., London: Focal Press,  

pp.56-66 
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ภายนอก ทําใหยากหรืองายอยางไร ตลอดจนเร่ืองความสะดวกในดานสวัสดิการ หองนํ้า หองเก็บของ 
หองเปลี่ยนเส้ือผา แตงตัวนักแสดง ถนนหนทาง สะดวก ปลอดภัย ไมมีรถวิ่งพลุกพลาน 

(3) กลองถายภาพ และอุปกรณการถายภาพ  

การสรางหนังตนทุนต่ํา และหนังสั้นทุกประเภท มักไมมีปญหาในเรื่องการเลือกใชกลองดิจิตัล 
เหมือนการถายดวยฟลม สําหรับภาพยนตรดิจิตัลทุกประเภท ปญหาอาจไมมากนัก หากหลีกเลี่ยงการเชา
กลองดิจิตัลระดับอาชีพ ดวยการใชกลอง DSLR แทน เพียงแตหาเลนสท่ีเหมาะสมกับกลอง เชน เลนส 50 
มม. เลนสมุมกวาง และเลนสถายไกล หากมีเลนสซูมระยะ 18 – 300 มม. ก็นับวาเพียงพอแลว สําหรับ
การทําหนังสั้น แตก็ควรมีเลนส 50 มม. ไวใชดวย เพราะเลนสมาตรฐาน จะชวยใหการคํานวณขนาดภาพ 
มุมภาพ และระยะ ระหวางนักแสดงกับตัวกลอง ทําไดงายข้ึน โดยเฉพาะฉากแอคช่ัน ซึ่งตองมีการเคลื่อน
กลองบอยๆ  

กลองวิดีโอ ท่ีนํามาใชรวมกับกลอง DSLR อาจมีปญหาเร่ืองสีของภาพ ควรหลีกเลี่ยง หากตองใช
กลองถายภาพมากกวา 2 ตัวข้ึนไป ควรเลือกใชกลองประเภทเดียวกัน เพราะสีจะไมผิดเพ้ียนมากเกินไป 
นอกจากน้ี คอมพิวเตอรสําหรับตัดตอในปจจุบันก็มีความสามารถตัดตอภาพ ระดับความละเอียดสูงไดแลว 
ยกเวนภาพสามมิติ ซ่ึงตองเสียคาเชาท้ังกลอง ท้ังหองแล็บตัดตอ ในอัตราสูง ดนตรี และเพลงประกอบ
ภาพยนตร ถาไมตองเสียคาลิขสิทธิ์ ก็จะชวยลดคาใชจายลงไดมาก ควรจางผูตัดตอท่ีมีความชํานาญ แต
ยอมรับคาแรงในอัตราท่ีเหมาะสมได หากในทีมงานสามารถตัดตอไดเอง ก็จะลดคาใชจายลงไดอีกเชนกัน 

(4) ทีมงาน (executive board and crew)  

สําหรับงานสรางหนังสั้น ทีมงานบริหาร จําเปนท่ีสุดท่ีตองหาบุคคลท่ีไววางใจ และมีความสามารถ
หลายดาน ท้ังในดานการเขียนบท การกํากับการแสดง การออกแบบงานศิลป ตลอดจากการถายภาพและ
การตัดตอ ทีมงานบริหาร อาจมีแค 1 – 3 คน ทําหนาท่ีเขียนบท เปนผูอํานวยการสราง ผูจัดการงานสราง 
และผูกํากับภาพยนตร อีกคนหน่ึงเปนฝายศิลปและถายภาพ แลวจางผูชวยกองถายอีกสองสามคน ทํา
หนาท่ีจัดไฟ จัดฉาก เก็บติดตั้งอุปกรณตางๆ สวนนักแสดง ก็รับผิดชอบจัดหาเครื่องแตงกายมาเอง 
แตงตัวแตงหนาเอง โดยมีฝายศิลปดูแลกํากับอีกตอหน่ึง การเดินทาง อาหาร ท่ีพัก ถาทุกคนรับผิดชอบ
ตัวเองไดก็จะดีมาก หรือแลวแตจะตกลงกัน ท่ีจะชวยประหยัดคาใชจายใหมากท่ีสุด ทีมงานทุกคนตองมี
วินัยในตัวเอง ไมด่ืมสุรา ไมเลนพนัน และไมประพฤติตนใหมีปญหา ในระหวางการถายทํา 

ถาเปนหนังตนทุนต่ํา ในทีมงานจะตองมีคนระดับมืออาชีพมารวมงานดวย ดวยการจาง ท่ีจําเปนคือ 
ผูกํากับภาพยนตร ซึ่งสามารถรับภาระงาน กํากับการแสดง กํากับภาพ และกํากับแสงได นอกน้ัน ใหคนใน
ทีมงาน เปนผูชวย และอยาลืมวา คนในทีมงานทุกคน สามารถเปนนักแสดงประกอบ และนักแสดงแทนได
ดวยกจ็ะดีมาก 
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(5) นักแสดง (actors) 

การสรางภาพยนตรทุกเร่ือง มักมีปญหาเรื่องนักแสดง เพราะตางก็ตองการนักแสดงอาชีพ ซึ่งมี
คาจางแพง และมักไมมีคิวใหเลน ผูสรางจึงตองหันไปเชานักแสดงอันดับรองลงมา ซ่ึงมีเวลามาเลนให หนัง
ตนทุนต่ําก็มีปญหาเชนเดียวกัน วิธีที่ดีที่สุดคือ จางนักแสดงอาชีพเพียงคนเดียว เลนเปนตัวละครหลัก 
นอกน้ันก็หานักแสดงอันดับรองๆ เชน นักแสดงละครทีวี ผูผานงานประกวดความสามารถดานการแสดง 
ซ่ึงมีคาจางถูกกวามาก หรืออาจใหทีมงานเลนเปนตัวประกอบ สวนการสรางหนังสั้น โอกาสท่ีจะจาง
นักแสดงอาชีพแทบไมมีเลย อยางดีก็นักแสดงรับเชิญ ท่ีทีมงานมีความสัมพันธสวนตัวและเชิญใหมารับบท
ได ดังน้ัน ทีมงานตองหา หรือสรางนักแสดงเอง และไมลืมวาทีมงานทุกคนตองเลนเปนตัวประกอบได 
หรือไมก็อาจขอรองญาติๆ หรือคนรูจัก อาสาสมัคร ใหมาเลนดวย หนังสั้นโฆษณา มักมีงบประมาณจัดไว
ใหแลว ทีมงานจะตองจัดสรรคาใชจาย ไวเปนคาจางนักแสดงอาชีพตามความเหมาะสม 

(6) อุปกรณ (equipment)  

สําหรับงานสรางหนังสั้น มักไมมีปญหามากนัก โดยเฉพาะหนังสั้นนักศึกษา อาจขอยืมอุปกรณจาก
มหาวิทยาลัย หรือสถาบันท่ีตนศึกษาอยู ถาเปนประชนท่ัวไป ทําหนังสั้นประเภทหนังแนวอิสระ หนังแฟน
ฟลม หรือหนังสวีด ก็จัดสรางจัดหาอุปกรณกันเอง เพียงแคมีกลอง DSLR พรอมเลนส โคมไฟสองตัวใหญ 
(สัก 1,000 วัตต) อุปกรณอื่นๆ ก็สรางกันขึ้นมาเอง เชน เครน ดอลลี่ ฉากเขียว เลือดปลอม เสื้อผาแนว
แฟนตาซี ก็ออกแบบตัดเย็บกันเอง หรือไมก็หาหยิบยืม มาดัดแปลง ใชโฟมแทนแผนสะทอนแสง ผาขาว
กรองแสง เสาโคมไฟ เสายึดอุปกรณ ก็อาจใชทอพีวีซีแทน หรือแมกระท่ัง ไมไผลวก ก็นํามาดัดแปลงเปน
อุปกรณราวฉาก หาสเก็ตบอรดมาแทนดอลลี่ ถาในทีมงาน มีอุปกรณวิทยุบังคับ เชน โดรน รถบังคับ ท่ี
สามารถติดกลองได ก็นํามาประยุกตเปนกลองถายหนังได 

สําหรับหนังตนทุนต่ํา ก็หาเชาอุปกรณท่ีจําเปน จากผูใหเชาราคาไมแพง เชน ไฟสอง 2,000 วัตต 
เครนแขนยาว หรือแมกระท่ังเครื่องบินวิทยุบังคับชนิดสี่ใบพัด (โดรน) นอกน้ัน ก็จัดหาหรือจัดทําเทาท่ี
จําเปน เหมือนการทําหนังสั้น สวนหนังโฆษณา ท่ีไดรับการจัดสรรงบประมาณไวแลว ก็เปนหนาท่ีของ
ผูจัดการงานสราง ท่ีจะแบงงบประมาณไวเปนคาเชาอุปกรณหลักๆ ถางบประมาณไมพอ ก็อาจจัดสรางกัน
ข้ึนเอง 

(7) การตัดตอ  

อุปกรณท่ีจําเปนตองมี คือ คอมพิวเตอรสําหรับตัดตอ ถาเชาพรอมหองแล็บ ก็อาจเสียคาใชจาย 
ข้ึนอยูกับคุณภาพและอุปกรณของแตละแหง รวมท้ังหองแล็บเสียง ถาในภาพยนตร จําเปนตองมีเพลง
ประกอบ ก็อาจเสียคาใชจายคาแตงเพลงเพ่ิมขึ้น ถาดนตรีประกอบภาพยนตร หาซ้ือมาไดก็ไมจําเปนตองใช
หองแล็บเสียง ถาไมมีงบประมาณจริงๆ ก็ตองจัดหาคอมพิวเตอรท่ีมีศักยภาพสูงมากพอ ท่ีจะตัดตอ
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ภาพยนตรระดับความละเอียดสูง (HD) ได สวนการบันทึกเสียงหลังการถายทํา (non-diegetic sound) 
ถาผูตัดตอ มีความสามารถในการตกแตงเสียงไดเอง ก็จัดหาไมโครโฟนและเคร่ืองบันทึกเสียง (digital 
sound recorder) คุณภาพดีๆ ไวสักเคร่ือง ซ่ึงปจจุบันมีราคาไมแพงแลว ถาเทียบกับการเชาหองแล็
บเสียงแลว อาจเสียคาใชจายเทากัน หรือแตกตางกันไมมากนัก 

(8) เทคนิคพิเศษ (special effects) 

ในภาพยนตรหลายเรื่อง มีการสรางเทคนิคพิเศษเพ่ิมเขามา เสริมความสมจริงใหแกฉาก เทคนิค
พิเศษ อาจทําจากเครื่องจักรกล เชน เครื่องทําหมอกควัน เคร่ืองพนไฟ เครื่องทําประกายไฟ พัดลมกําลัง
สูงสรางพายุ หรือดอกไมไฟ แทนการยิงกระสุนปน เปนตน หรือจากการออกแบบงานศิลป เชน ทํา
บาดแผล เลือดปลอม รอยกระสุน เปนงานคอนขางหนักสําหรับผูกํากับฝายศิลป ในการทําหนังสั้น อาจทํา
ไดไมแนบเนียนเหมือนหนังอาชีพ สวนหนังสั้นโฆษณาและหนังตนทุนต่ํา จะใหความสําคัญกับเทคนิคพิเศษ
มาก เพราะมันชวยลดคาใชจายในการสรางเอฟเฟคจากของจริง โดยเฉพาะการใชกราฟคคอมพิวเตอร 
รวมกับการใชฉากเขียว 
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ภาพท่ี  7.1 เปรียบเทียบ ทุนและรายได ของภาพยนตรตนทุนตํ่า 12 ลําดับ 

ท่ีมา: http://www.listmonde.com/entertainment/film/12-
cheapest-successful-films-ever-produced/. 
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7.2 การเตรียมงานสราง  
ศิลปะการเลาเรื่อง ไมวาจะเปนนิทาน นิยาย ละคร หรือ ภาพยนตร มีรากฐานมาจากแนวคิดทฤษฎี

แบบเดียวกัน คือ มาจากการเลาเรื่อง (narratology) เรื่องราวท่ีเกิดข้ึน อาจเปนเรื่องของมนุษย สัตว พืช 
หรือ สิ่งของ จักรกล หรือ สิ่งลี้ลับ ท่ีเกิดขึ้น ณ ชวงเวลาใดเวลาหน่ึง ณ สถานท่ีใดท่ีหน่ึง แลวก็จบมี
ความสุข แบบผิดหวัง หรือไดอยางเสียอีกอยาง องคประกอบสําคัญของเร่ือง คือ ตัวละคร ฉาก–สถานที่ 
และ เวลา  เร่ืองท่ีนํามาสรางภาพยนตร มาจากหลายแหลง และเม่ือไดเร่ืองมาแลว ก็จะนํามาเขียนบท
ภาพยนตร ไมวาจะเปนบทหนังสั้น หรือหนังยาว ก็อยูภายใตกฏเดียวกัน  

ความแตกตางระหวาง นวนิยาย (novel & tale story) กับบทภาพยนตร (movie script) คือ นว
นิยาย (novel) เรื่องสั้น (short story | tale) จะถูกเลาเรื่องโดย บทบรรยายฉาก เหตุการณ (scene | 
ambience) แอ็คชั่นของตัวละคร อารมณความรูสึกในใจ (feeling) ทัศนคติ (attitude) มุมมอง (vision) 
แรงจูงใจ (motive) ความพึงพอใจ (appreciate) ของตัวละคร และบทสนทนา (dialog) สวนภาพยนตร 
(movie script) จะถูกเลาและนําเสนอจากบุคคลหลายฝาย คือ  

(1) ผูเขียนบท (copy writer) จะเลาเร่ืองผาน บทบรรยายฉาก เหตุการณ แอ็คช่ัน ของตัวละคร 
และ บทสนทนา 

(2) ผูสราง (producer) ผูกํากับและทีมงานสราง จะเปนผูนําบทภาพยนตร จากผูเขียนบท
โดยตรง มาตีความหมาย ท่ีปรากฏในฉาก เหตุการณ เรื่องราว และในคําพูดของตัวละคร เพื่อออกแบบ
งานสรางใหเกิดภาพและเสียง ดําเนินไปตามเร่ืองราว บทของผูสราง จึงมีความแตกตางจากบทท่ีผูเขียน 
(copy writer) เขียนโดยตรง เพราะมีความซับซอนกวา และเกี่ยวของกับผูรวมงาน นักแสดง งบประมาณ 
และสถานท่ีถายทํา บทภาพยนตร ในข้ันตอนสราง จะเรียกวา บทถายทํา (shooting) มีนักแสดง ผูกํากับ 
ผูถายภาพ เปนองคประกอบสําคัญ ท่ีตางก็มีหนาท่ีจัดวางองคประกอบการแสดง ใหถูกตองเหมาะสม ใน
ระหวางบันทึกภาพ 

(3) ผูตัดตอ ลําดับภาพ (editor) จะเปนผูเลาเรื่องในลําดับสุดทาย ดวยการจัดเรียงจัดวาง 
องคประกอบภาพและเสียง ใหเหมาะสม กลมกลืน ถูกตองตามหลักองคประกอบศิลปอีกคร้ังหน่ึง หลังจาก 
ภาพท่ีไดมา ผานขั้นตอนการถายภาพ จากผูถายภาพมาแลวก็ตาม 

ในบทภาพยนตร ไมวาผูเขียนจะเปนใครก็ตาม จะไมอธิบายหรือบอกอารมณความรูสึก ทัศนคติ 
มุมมองของตัวละคร เพราะส่ิงเหลาน้ัน เปนหนาท่ีของตัวละคร ท่ีจะแสดงออกทางจอภาพ ใหคนดูเปนผู
วินิจฉัยดวยตนเอง กฏขอหามขอหน่ึงของการเขียนบทภาพยนตร คือ อยาแสดงความหมาย หรือเลาเรื่อง
ซํ้ากันดวย ฉาก แอ็คช่ัน และบทสนทนา ในเวลาเดียวกัน ท่ีถูกตองเหมาะควร คือ จะใหตัวละครแสดง
แอ็คช่ัน แทนคําพูดก็ได หรือใชคําพูดแทนแอ็คชั่นก็ได อยางใดอยางหน่ึง ผูดูจะทราบนิสัย ความตองการ
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ของตัวละคร ผานแอ็คช่ัน หรือผานคําพูดก็ได หรือผานสถานการณใดสถานการณหน่ึงก็ได 

ท้ังนวนิยาย และ บทภาพยนตร มีกฏเกณฑท่ีเหมือนกันอยูอยางหน่ึง คือ การบอกเลาเรื่องราว 
เหตุการณตางๆ ในเร่ือง ผูเขียนจะไมผูเลาเสียคนเดียวจนหมด จะตองปลอยให ตัวละครเปนผูเลา อาจจะ
ดวยแอ็คช่ัน หรือบทสนทนาก็ได (อยางใดอยางหน่ึง ถาเปนเรื่องเดียวกัน) โดยเฉพาะ อารมณความรูสึกใน
ใจ ผูเขียนอยาบรรยาย เสมือนวาตนเองเปนตัวละครในเรื่องเสียเอง 

สรุปวา ภาพยนตรสั้น คือ การเลาเร่ืองดวยภาพและเสียง ท่ีมีประเด็นเดียว แตไดใจความ และไม
ยาวนัก ประมาณ 5 – 10 นาที หรือ อยางยาว ไมเกิน 30 นาที [2] 

กอนงานสรางภาพยนตรสั้นจะเริ่มข้ึน ตองผานข้ันตอนการเขียนบทภาพยตรสั้น เสียกอน ดังน้ี 

(1) การคนควาหาขอมูล (research)  

คือ การคนหาวัตถุดิบ แนวคิดและแรงบันดาลใจ พ้ืนฐานของการคนหา แนวคิด มาจากการอาน
มาก ฟงมาก ศึกษาคนความาก โดยเฉพาะพื้นฐานความคิดท่ีมาจาก กระบวนทัศนของมนุษย ปรัชญา 
ลวนแตเปนแหลงขอมูล แหลงความคิดท่ีดี สิ่งท่ีตองคนหาใหได ตองการจะพูดอะไร ตองการจะสื่อสารเรื่อง
อะไร ที่เกี่ยวกับ “ตัวละคร” คือ ใคร/อะไร? “แนวความคิด” คิดอะไร/คิดอยางไร “เหตุการณ” เริ่มอยางไร/
จบอยางไร? “สถานท่ี” ท่ีไหน? “เวลา” เม่ือไร เริ่ม–จบ เม่ือไร?  

เม่ือพบประเด็นของเรื่องแลว จึงลงมือคนควาหาขอมูล เพื่อนํามาประกอบในการเลาเรื่องราว ใหได
เร่ืองราวที่ถูกตอง จริง ชัดเจน และมีมิติ คุณภาพของภาพยนตรจะดีหรือไม จึงอยูท่ีการคนควาหาขอมูล 
ไมวาภาพยนตรน้ันจะมีเน้ือหาใดก็ตาม 

(2) การกําหนดประโยคหลักสําคัญ (premise) 

ประโยคหลักสําคัญในภาพยนตร มาจาก แนวความคิดงายๆ ธรรมดา มักตั้งเปนประโยคคําถาม 
เชน “เกิดอะไรข้ึนถา...” (what if) เชน 

–เม่ือความจริงถูกเปดเผย คุณจะทําอยางไร? (ภาพยนตร เรื่อง “ฆาตกรรมมืด” The Murderer) 

–เกิดอะไรขึ้น ถาโรเมโอ กับ จูเลียต เกิดข้ึนกลางกรุง นิวยอรค (West Side Story) 

                                     
2 Shortfilm609. "การเขียนบทภาพยตรส้ัน." (online) source: ThaiShotFilm  

http://www.thaishortfilm.com/T013_screenplay.html (28-05-2008) 

นิตยสารสตารพิค ฉบับท่ี 741 (ปกษหลัง ธันวาคม 2551) 

 Amin. "คูมือทําหนังส้ัน ฉบับกันเอง (ตอนท่ี 1-4)." (online) source: Thaishortfilm an independent 
filmmaker community http://www.thaishortfilm.com/board/viewtopic.php?t=5066, 5081, 

5113, 5184. 
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–เกิดอะไรข้ึน ถามนุษยดาวอังคารบุกโลก (The Invasion of Mars) 

–เพราะเหตุใด มิกกี้จึงไมรูสึกสะทกสทาน กับภาพเงาคลายคนราย ในระหวางท่ีเธอกําลังสับหมูบน
เขียง (มิคกี้ หมูสับ) 

(3) การเขียนเคาโครงเร่ือง (outline) และ เรื่องยอ (synopsis) 

คือ การวางเคาโครงเรื่อง (plot) น่ันเอง อยาลืมวา เคาโครงเร่ือง คือ สวนหน่ึงของเรื่องราวท้ังหมด 
ท่ีหามาได หรือท่ีรวบรวมได ซ่ึงไมสามารถนํามาบรรจุลงในภาพยนตรไดท้ังหมด แตจะนําตอนหน่ึง หรือ 
ชวงหนึ่ง (plot) เทาน้ัน มาเสนอผานภาพยนตรสั้น 

การวางเคาโครงเร่ือง จะตองตอบคําถาม หรือขยายประโยคหลักสําคัญใหได จากน้ัน จึงนําเรื่องราว 
เหตุการณ ท่ีไดมาเขียนโครงเรื่อง วาใคร (พระเอก นางเอก) มีอุปนิสัยอยางไร มีความปรารถนาอะไร ทํา
อะไร มีใคร หรือ อะไร (ผูราย) มาเปนอุปสรรค ขัดแยงกันเรื่องอะไร เพราะอะไร รุนแรงแคไหน มีอะไรมา
เปนจุดหักเห ใหเกิดความขัดแยง และความขัดแยงไดพัฒนาไปเร่ือยๆ จนถึงขีดสุด (climax) และสุดทาย 
จบอยางไร ใครได ใครเสีย หรือวามีท้ังเสียและได เรื่องราวท่ีวางไวดังกลาว จะทําไดดีหรือไม ขึ้นอยูกับ
ขอมูล วัตถุดิบ ประสบการณชีวิต มุมมอง แนวคิด ปรัชญาของผูเขียนแตละคน ความเขาใจมนุษย เปน
เรื่องลึกซ้ึง หากผูเขียนบท เขาใจสิ่งเหลาน้ีไดกวาง ลึกซ้ึงมากเทาไร ก็จะถายทอดเร่ืองราวผานภาพยนตร 
ไดลึกมากขึ้นเทาน้ัน  

เม่ือความคิดตกผลึก ไดคําตอบท่ีชัดเจน ก็ลงมือเขียนเรื่องยอ เปนรอยแกว หรือเรียงคํา เรียงความ 
ใหกระชับ และส้ัน ความยาวต้ังแตหน่ึงยอหนา ไปจนถึงครึ่งหนา A4 หรือ จะเขียนเปนเคาโครงเร่ือง 
(outline) บอกตอนเร่ิมตน กลางเรื่องและตอนจบคราวๆ แตยาวไมเกินหน่ึงหนา A4 

ตัวอยางบทโครงรางภาพยนตรสั้น เรื่อง มิคกี้ หมูสับ ความยาวเร่ือง 2 – 3 นาที (สูดิน ชาวหินฟา 
26 ตุลาคม 2557) 

“มิคกี้ หมูสับ” 

ทองฟาย่ิงมืดมิด ดวงดาวก็ย่ิงโดดเดน แตคืนนี้ เมฆฝนมันตั้งเคามาตั้งแตหัวค่ําแลว จึงไมมี
ดวงดาวใหเห็นแมแตดวงเดียว นอกจากแสงสวางจากอาคารตึกท่ีขอบฟา และแสงประกายของฟา
แลบแปลบปลาบ ซึ่งสวางใหเห็นเปนระยะ 

บานหลังหน่ึง ดูเหมือนวาเจาของบานยังไมหลับ สงสัยจะหิวแย เพราะแสงไฟในหองครัว ยัง
สวางจาถาเดาไมผิด เจาของบานคงมีงานในครัวคางอยูแนๆ  

หองครัวท่ีอยูหลังบาน ก็ดูไมใหญนัก แตภายในทาสีสดใสหวานแหวว ผนังดานหนึ่งของ
หองครัว ที่อยูติดกับหนาตางบานหนึ่ง ติดตั้งห้ิงใสอุปกรณทําครัว ลางลงมา มีเตาแกสและกะทะ
เปลาวางอยูบนเตา หางจากผนังหองราวเมตรครึ่ง เปนโตะประกอบอาหาร 
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บนโตะ มีเขียงไมอันหนึ่ง ขนาดยอมๆ ทําจากตนมะขามวางอยู บนเขียง มีเนื้อหมูกอนหน่ึง 
และ มีดปงตอ วางอยูขางๆ มันถูกเตรียมไว รอเจาของกลับมา ซึ่งคงไปทําธุระอะไรสักอยาง 
ดานซายของเขียง มีขวดซีอ้ิว ซอส และกระปุกใสเครื่องปรุง 2-3 กระปุก มีกระดาษแผนหน่ึงวางอยู 
ไมรูวาวางเอาไวทําอะไร สวนดานขวา มีตูนํ้าเย็นและแกวน้ําใบหน่ึง 

หนาตางหองครัว ยังคงเปดคางไวต้ังแตหัวค่ํา มองเห็นฟาแลบท่ีขอบฟาไกลๆ เสียงฟา
คํารามเบาๆ ความงามของทองฟากําลังจะเปล่ียนไป ในอีกไมนานน้ี 

รอชั่วอึดใจ มิคก้ี ในชุดคลุมทอง แตใสรองเทาสนสูง บนหัวยังมีโรวมวนผมติดอยูเต็มหัว 
เดินเขาไปในซอก ระหวางโตะทําอาหาร กับห้ิงใสอุปกรณครัว เธอย่ืนมือไปความีดสับลงไปที่เนื้อหมู  

ปก! ปก! ปก! ปก! ปก! 
โตะส่ันสะเทือน ตามแรงสับ แกวนํ้าเขยาและเขย้ือน นํ้าในตูนํ้าเย็นกระเพ่ือมเปนจังหวะ มีด

ปงตอ ยังคงสับลงไปท่ีกอนเน้ือไมหยุด โดยไมเกรงใจสิ่งของท่ีอยูบนโตะตัวน้ันเลย พวกมันคงจะรูสึก
รําคาญเสียงดัง ปก! ปก! ปก! เสียเต็มประดา แตพวกมันก็จําเปนตองทน แตมีส่ิงหน่ึงคงทนไมได
แนๆ คือ กอนเน้ือหมู ท่ีถูกสับครั้งแลวครั้งเลา จนมันเริ่มแตกเปนเสนๆ 

ขณะที่ มิคกี้ ยังคงเมามันกับการสับเน้ือหมู แกวนํ้าที่วางอยูขางๆ ตูน้ําเย็น ก็หลนลงไป 
หลังจากที่มันเตนระบําอยูนานสองนาน ท่ีขอบโตะ 

เพรง! 
แตมิคก้ี กลับไมสนใจใยดีอะไรเลย เธอรับรูมันแควา แกวมันเคยวางอยูในที่ของมัน แตตอนน้ี

มันคงทนไมไดกับเสียงสับหมู มันจึงเปล่ียนใจ ท้ิงตัวเองลงไปนอนท่ีพ้ืน แนละ โตสูงซะขนาดนั้น มัน
ฆาตัวตายชัดๆ  

ทันใดนั้น ไฟฟาในหองก็ดับวูบลง แลวก็ติดสวางข้ึนมาแวบหนึ่ง และก็ดับอีก มิคกี้ไมรูสึก
แปลกใจอะไร เพราะบานของเธอ ไฟฟามันก็ติดๆ ดับๆ อยางนี้มาเปนเดือนแลว โดยเฉพาะหนาฝน 
เธอคิดวาอาจเปนเพราะฝนกําลังจะตก ไฟฟามันก็เลยประทวงเอาเสียด้ือๆ โดยไมเกรงใจคนใชไฟฟา
เลยสักนิด เธอมองไปรอบๆ หอง ผานหนาตางไป เหมือนไมมีอะไรเกิดขึ้น ทั้งๆ ที่ตรงหนาตางนั่น 
ปรากฏเงาของคนถือสิ่งของมีคมคลายมีด เพ่ิงเดินผานไป แตก็อยาเพ่ิงไปตําหนิมิคกี้เลย เธออาจ
มองไมเห็นก็ได 

แสงจากไฟฉายขางนอก ลอดผานเขามาท่ีหิ้งใสอุปกรณครัว ไปกระทบกับคมมีด ท่ีแขวนไว
ในหิ้ง เปนประกาย แตมิคก้ี ก็ยังรูสึกเฉยๆ เธอชางใจเย็นเสียเหลือเกิน เธอไมรูสึกตัวหรืออยางไรวา 
อันตรายขางนอก กําลังคืบคลานใกลเขามา มันนากลัวจะตายไป สําหรับผูหญิงคนเดียวในหองมืดๆ 

ไฟฟากลับมาติดสวางเหมือนเดิม มิคก้ี สับหมูตอ เสียงสับหมู ปก! ปก! ปก! ปก! ปก! กับ
เสียง เคาะประตู กัก! กัก! กัก! ที่หนาบาน ดังเปนจังหวะเดียวกัน มิคก้ี หยุดสับหมู เงี่ยหูฟง แต
เงียบ ไมมีอะไร เธอจึงสับหมูตอ จนเนื้อหมูถูกสับเกือบละเอียด  

เสียงสับหมู กับ เสียงเคาะประตู ก็ดังขึ้นพรอมกันอีกครั้ง มิคกี้ หยุดฟง ก็ไมมีอะไรอีกตาม
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เคย เธอสายหนารูสึกรําคาญเล็กนอย ที่มันมารบกวนกิจกรรมสับหมูของเธอ มิคก้ี รีบสับหมูของเธอ
ใหเสร็จ แตคราวน้ี เสียงเคาะประตู ดังข้ึนกวาเกา มิคกี้หยุดสับหมูครูใหญ  

เสียงเคาะประตู ก็อก! ก็อก! ก็อก! ดังมาจากประตูหนาบานจริงๆ มิคกี้ รูสึกโกรธ จึงสับมีด
ปงตอลงไปท่ีเขียงอยางแรง  

ฉึก!  
คมมีดสับคาเขียงคางอยู มิคก้ี เอ้ียวตัว เดินออกจากซอก ขามแกวแตกที่พ้ืน ไปท่ีประตู

หองครัว บิดลูกบิดประตู ประตูเปดออก แลวเดินหายออกไป ปลอยประตูหองแงมไว เสียงรองเทาสน
สูงกระทบกับพ้ืน คอยๆ เงียบหายไป เพียงครูเดียว ก็เกิดเรื่องขึ้นมาจนได 

กรี๊ดดดดดดดดดดด! 
เสียงกรีดรองของ มิคก้ี ดังลั่นเขามาถึงในหองครัว พรอมกับเสียงประตูบานใหญปดดัง ปง! 

ไมมีใครรูวา มันเกิดอะไรขึ้นกับมิคกี้ สาวนอยผูนาสงสาร  
แตจากนั้นอีกเพียงไมนาน เสียงรองเทาย่ําท่ีพ้ืน ก็คอยๆ ดังขึ้นอีกครั้ง คงเปนคนรายแนๆ 

แต ... เอะ! เสียงนั่น มันดูคุนๆ อยูนะ มันมาหยุดอยูที่หนาประตูหองครัว กระแสลมพัดมาวูบหน่ึง 
สงแรงผลักใหประตูหองครัวปดตัวเอง แต ชาไป มือของใครคนหน่ึง ย่ืนมาจับที่ขอบประตูไวทัน 
พรอมกับเสียงฟาคํารามล่ัน ครืน! 

บรรยากาศคํ่าคืนนี้ ดูไมนาเปนมิตรเอาเสียเลย มีดท่ีแขวนอยูบนห้ิงสั่นไหวเล็กนอย ตามแรง
คํารามของฟา เหมือนมีสิ่งลึกลับซอนอยูในหองนี้ แตมิคก้ี ที่อยูขางนอกน่ัน จะเปนอยางไรบางนะ 

ทันใดน้ัน ... ประตูหองครัวก็เปดออก  
มิคก้ีผลักประตูเขามาในหอง ในมือกําตนกระเทียมสด ท่ีเพ่ิงขุดมาใหมๆ ชูขึ้น แลวเธอก็

หลับตา กระโดด กรีดรองอีกครั้ง ดวยความดีใจ  
กรี๊ด!  วาว!  วู! 
มิคก้ี รีบเดินไปท่ีเขียงหมู วางตนกระเทียมสดไวท่ีขางๆ แผนกระดาษ ที่บนหัวของ

แผนกระดาษแผนน้ัน มีขอความเขียนวา "สูตรทําหมูสับกระเทียมสด"  
เสียงของมิคก้ี ตะโกนดวยความดีใจอีกครั้งวา "วู! ขอบคุณมากนะ ลุงทอมม่ี ที่ไปขุด

กระเทียมให คราวนี้มิคก้ี จะทําใหอรอยไปเลย รอแปบนึงนะลุง ประเด๋ียวก็เสร็จแลว ... ลันหลา ลัน
ลา ลันหลา ลั่นลาาาาาาา" 

จบ. 
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(4) การเขียนโครงเรื่องขยาย (treatment) 

เม่ือไดโครงเรื่องมาเรียบรอยแลว จะทําใหมองเห็น รายละเอียดของฉาก (mise-en-scene) วาใน
เรื่องท้ังหมด มีกี่ตอน (sequence) มีกี่ฉาก (scene) และในแตละฉาก มีรายละเอียดอะไรบาง เชน ตัว
ละคร มีจํานวนเทาใด เปนใครบาง มีความปรารถนาอะไร มีอุปนิสัย พฤติกรรม ชอบไมชอบอะไร เปน
บุคคลลึกลับหรือไม หรือซอนอะไรไวในความคิด และจะทําอะไร ทําท่ีไหน ทําเมื่อไร ทําแลวสงผลกระทบถึง
ใคร หรือ กระทบอะไร ในท่ีสุดจะแกไขปญหาน้ันอยางไร แลวคําตอบท่ีได คืออะไร หรือจะท้ิงปริศนาใหผูชม
ไปคิดตอ รูปแบบการเขียนขยายโครงเรื่อง แมวาจะไมมีกฏเกณฑท่ีแนนอน ไมใชประเด็นสําคัญ แตท่ีสําคัญ
คือ กระบวนการคิด วาคิดอยางไรใหลึกซึ้ง คิดอยางไรใหสมเหตุสมผล จึงจะทําใหเร่ืองราวท่ีเลาน้ัน 
นาสนใจ มีสาระ  

โครงเร่ืองขยาย (treatment) มี 2 ขั้นตอน คือ การเขียนคําอธิบายรายละเอียดใหแก โครงเร่ือง 
(plot) ในรูปแบบของเร่ืองสั้น เพื่อนําไปเขียนบทภาพยนตร (screenplay) อีกข้ันตอนหน่ึง คือหลังเขียนบท 
screenplay เสร็จแลว เปนการขยายรายละเอียดของฉาก ตัวละคร เพื่อกําหนดการถายทํา โครงเร่ือง
ขยาย จะใชเปนแนวทาง ในการเขียนบทภาพยนตรท่ีสมบูรณตอไป ประโยชนอีกอยางหน่ึงของ โครงเร่ือง
ขยายคือ ใชเปนขอมูลสําหรับย่ืนขอรับการสนับสนุนทุนสราง การเขียนโครงเรื่องขยายท่ีดี ตองไมท้ิง
ประโยคหลักสําหคัญ (premise) ท่ีตั้งไวแตตน 

(5) บทภาพยนตร หรือบทแสดง (screenplay)  

บางครั้งเรียกวา สคริปท (script) ประกอบดวย เหตุการณ หรือ ตอน (master scene หรือ 
sequence) และฉาก (scene) บทภาพยนตร ประเภท screenplay ภายในจะบอก เรื่องราวของฉาก 
ภายนอก–ภายใน เวลา กลางวัน–กลางคืน ตัวละคร บทพูด คําอธิบายฉาก บรรยากาศของฉาก บทแสดง
ของตัวละคร ท้ังน้ี screenplay จะมีแบบฟอรมการเขียนท่ีถูกตองไวให เชน บทสนทนาอยูกึ่งกลาง
หนากระดาษฉาก เวลา สถานท่ี อยูชิดขอบหนาซายกระดาษ ไมมีตัวเลขกํากับช็อต และโดยหลักท่ัวไปบท
ภาพยนตรหน่ึงหนามีความยาวหน่ึงนาที 

บทแสดง (screenplay) จะมีความสมบูรณนอยกวาบทถายทํา (shooting script) เพราะเปนการ
เลาเรื่องตอจาก โครงเรื่องขยาย (treatment) ท่ีไดพัฒนามาแลว เปนลําดับ อยางมีข้ันตอน  

บท screenplay ภาพยนตรสั้น เรื่อง มิคกี้ หมูสับ [3] 
 

 

                                     
3 ดูรูปแบบบทท่ีถูกตอง ท่ี www.igoodmedia.net 

/@production/01_script/shooting/mickey_(2014)/02_Screenplay@_mickey 
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FADE IN: 

EXTREM LONG SHOT - ฟาแลบ  มองเห็นไกลๆ ท่ีขอบฟายามคํ่าของชุมชนเมือง  

ใน.  หองครัว  –  กลางคืน 

MEDIUM SHOT  –  PAN  หิ้งใสอุปกรณทําครัว  

ท่ีผนังหองดานติดกับหนาตาง เห็นมีดและอุปกรณครัว ลางลงมา เห็นเตาแกสและกะทะเปลาวางอยูบนเตา 
หางจากผนังราวเมตรครึ่ง เห็นโตะประกอบอาหาร 

ZOOM-IN / TRACKING  –  โตะประกอบอาหาร (ตอเน่ือง)   

เห็นเขียงไม มีดปงตอ  บนเขียง มีเน้ือหมูกอนหน่ึง  มีดปงตอ วางอยูขางซายของเขียง  /  
มีขวดซีอ้ิว ซอส และกระปุกใสเครื่องปรุง 2-3 กระปุก  ติดกัน มีกระดาษแผนหน่ึงวางอยู / ดานขวา มีตู
นํ้าเย็น และแกวนํ้าวางอยู 

MEDIUM SHOT  –  หนาตาง  

เห็นฟาแลบท่ีขอบฟาไกลๆ เสียงฟาคํารามเบาๆ 

ANGLE ON  -  มิคก้ี 

มิคกี้ ในชุดคลุมทอง แตใสรองเทาสนสูง บนหัวยังมีโรวมวนผมติดอยูเต็มหัว เดินเขาไปในซอก ระหวางโตะ
ประกอบอาหาร กับ ห้ิงใสอุปกรณครัว ย่ืนมือไปควา มีดปงตอ 

MCU  -  มีดสับหมู 

มีดสับลงไปท่ีเน้ือหมู  

V.O. มีดสับ 
ปก! ปก! ปก! ปก! ปก! 

CLOSE ON  –  พ้ืนโตะ / ขาโตะ / แกวน้ํา / ผิวนํ้าในตูน้ําเย็น 

โตะส่ันสะเทือน ตามแรงสับ แกวนํ้าเขยาและเขยื้อน นํ้าในตูนํ้าเย็นกระเพ่ือมเปนจังหวะ 

MCU  –  มีดสับหมู  (ตอเน่ือง) 

มีดปงตอ สับลงไปท่ีกอนเน้ือไมหยุด เนื้อหมู แตกเปนเสนๆ 

CLOSE ON  -  ใบหนามิคกี้ 

เมามันกับการสับเน้ือหมู 
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MEDIUM SHOT  –  ตูน้ําเย็น และ แกวน้ํา 

แกวนํ้า ส่ัน หลนจากโตะ เสียงดัง เพรง! 

MCU  –  มิคก้ี  (ตอเน่ือง) 

มิคกี้ รูสึกเฉยๆ มองไปท่ีตูนํ้าเย็น ไมเห็นแกววางอยู มองลงไปท่ีพื้น 

LONG SHOT  –  แกวแตก ที่พ้ืน 

แกวนํ้าแตกละเอียด / หลอดไฟฟาในหองดับ / ติดๆ / ดับๆ 

ANGLE ON  -  มิคก้ี  (ตอเน่ือง) 

มิคกี้ มองไปรอบๆ หอง  

TWO-SHOT  –  มิคก้ี / หนาตาง  

ในหองยังมืดอยู ท่ีหนาตาง มีเงาของคนถือ ส่ิงของมีคมคลายมีด เดินผานไป แตมิคกี้ไมเห็น แสงจากไฟ
ฉายขางนอก ลอดผานเขามาท่ีห้ิงใสอุปกรณครัว ไปกระทบกับคมมีด ท่ีแขวนไวในห้ิง เปนประกาย  

CU  –  หลอดไฟฟา  ติดสวางเหมือนเดิม  

ANGLE ON  -  มิคก้ี  (ตอเน่ือง) 

มิคกี้ สับหมูตอ เสียงสับหมู  กับเสียง เคาะประตู ท่ีหนาบาน ดังเปนจังหวะเดียวกัน 

  V.O. มีด  V.O. เคาะประตู 
 ปก! ปก! ปก! ปก! ปก!  กัก! กัก! กัก! กัก! กัก! 

มิคกี้ หยุดสับหมู เง่ียหูฟง แตเงียบ ไมมีอะไร มิคกี้สับหมูตอ 

เนื้อหมู  - ถูกสับจนเกือบละเอียด เสียงสับหมู กับ เสียงเคาะประตู ดังข้ึนพรอมกันอีกคร้ัง มิคกี้ หยุดฟง
อีก ก็ไมมีอะไร จึงสับหมูตอ แตเสียงเคาะประตู ดังข้ึนกวาเกา มิคกี้หยุดสับหมูครูใหญ  

เสียงเคาะประตู ก็อก! ก็อก! ก็อก! ดังมาจากประตูหนาบานจริงๆ 

CLOSE ON  -  เขียงหมู 

มิคกี้ สับมีดปงตอ ลงไปท่ีเขียงอยางแรง  

V.O. มีดสับ 
ฉึก!  

คมมีด สับคาเขียง คางอยู  
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ANGLE ON  -  มิคก้ี  

มิคกี้ เอ้ียวตัว เดินออกจากซอก ขามแกวแตกท่ีพื้น ไปท่ีประตูหองครัว บิดลูกบิดประตู ประตูเปดออก มิคกี้ 
เดินหายออกไป ปลอยประตูหองแงมอยู 

LONG SHOT  –  ประตู 

เสียงรองเทากระทบกับพื้น คอยๆ เงียบหายไป ครูหน่ึง 

มิคก้ี (O.C.) 
กร๊ีดดดดดดดดดดด! 

เสียงกรีดรองของ มิคกี้ ดังลั่นเขามาถึงในหองครัว พรอมกับเสียงประตูบานใหญปด 

MCU  –  ประตู  (ตอเน่ือง) 

เสียงรองเทากระทบพื้น คอยๆ ดังข้ึนอีกครั้ง มาหยุดอยูท่ีประตูหองครัว กระแสลมพัดมาวูบหน่ึง สงแรง
ผลักใหประตูหองครัว ปดตัวเอง เกือบหมดท้ังบาน 

มือของมิคกี้ ย่ืนมาจับท่ีขอบประตูไว กอนประตูปด พรอมเสียงฟาคําราม 

CLOSE ON  -  คมมีด 

มีดท่ีแขวนอยูบนห้ิงเก็บอุปกรณครัวขางผนัง สั่นไหว ตามแรงคํารามของฟา 

MEDIUM SHOT  –  ประตู  (ตอเน่ือง) 

ประตูหองครัวเปดออก มิคกี้เขามา ในมือกําตนกระเทียมสดท่ีเพ่ิงขุดมาใหมๆ ชูขึ้น หลับตากรีดรองอีกครั้ง 
ดวยความดีใจ  

มิคก้ี 
กร๊ีด!  วาว!  วู! 

TRACKING  –  มิคก้ี 

มิคกี้ เดินไปท่ีเขียงหมู วางตนกระเทียมสดไวท่ี ขางแผนกระดาษ 

CU  -  บนหัวของแผนกระดาษ มีขอความเขียนวา "สูตรทําหมูสับกระเทียมสด" 
DISSOLVE IN 

มิคก้ี (O.S.) 
 (ดีใจ ตะโกน)  
วู! ขอบคุณมากนะ ลุงทอมม่ี ท่ีไปขุดกระเทียมให คราวน้ีมิคกี้ 
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จะทําใหอรอยไปเลย รอแปบนึงนะลุง ประเด๋ียวก็เสร็จแลว ... 
ลันหลา ลันลา ลันหลา ลั่นลาาาาาาา 

FADE OUT. 

THE END. 

บทขยาย (ขยายจากบท screenplay) กอนเตรียมเขียนบทถายทํา ภาพยนตรสั้น เรื่อง มิคกี้ หมูสับ 

FADE IN: 

EXTREM LONG SHOT – ฟาแลบ. มองเห็นไกลๆ ท่ีขอบฟายามค่ําของชุมชนเมือง  

ใน.  หองครัว – กลางคืน 

MASTER SHOT MEDIUM SHOT – EYE TO HIGH – TRACKING หิ้งใสอุปกรณทําครัว   
PAN TO - หนาตาง - ผนังหองดานติดกับหนาตาง เห็นมีด ถวยชาม อ่ืนๆ ในหิ้ง - PAN ลงมา 
เห็นเตาแกสและกะทะเปลาวางอยูบนเตา  PAN TO - โตะประกอบอาหาร 
shot ZOOM-IN / TRACKING – โตะประกอบอาหาร (ตอเน่ือง).  
TRACK TO – ตูน้ําเย็น แกวนํ้า – เขียงไม - มีดปงตอ  - กอนเน้ือหมู – ขวดซีอิ้ว ซอส กระปุก
ใสเครื่องปรุง – แผนกระดาษ 

shot MEDIUM SHOT – หนาตาง. เห็นฟาแลบที่ขอบฟาไกลๆ เสียงฟาคํารามเบาๆ 

MASTER SHOT LONG SHOT – HIGH – โตะประกอบอาหาร 

IN FRAME – มิคกี้. ชุดคลุมทอง ใสรองเทาสนสูง บนหัวมีโรวมวนผมติดอยูเต็มหัว เดินเขาไปในซอก 
ระหวางโตะประกอบอาหาร กับ หิ้งใสอุปกรณครัว ความีดปงตอ สับเนื้อหมู 
shot CU – EYE – มือ. ควา มีดปงตอ สับ เน้ือหมู 

V.O. มีดสับ 
ปก! ปก! ปก! ปก! ปก! 

shot CU – EYE - พ้ืนโตะ / ขาโตะ / แกวน้ํา / ผิวน้ําในตูน้ําเย็น. โตะส่ันสะเทือน ตามแรงสับ 
แกวนํ้าเขยาและเขยื้อน นํ้าในตูนํ้าเย็นกระเพ่ือมเปนจังหวะ 

shot MCU – EYE - มีดสับหมู  (ตอเน่ือง). มีดปงตอ สับลงไปท่ีกอนเนื้อไมหยุด เน้ือหมู แตกเปนเสนๆ 

shot CU – LOW – ใบหนามิคกี.้ เมามันกับการสับเนื้อหมู 

shot MEDIUM SHOT – ตูน้ําเย็น และ แกวน้ํา. แกวนํ้า สั่น หลนจากโตะ เสียงดัง เพรง! 

shot MCU – LOW – ใบหนามิคกี้  (ตอเน่ือง). มิคกี้ เฉย มองไปท่ีตูนํ้าเย็น ไมเห็นแกววางอยู มอง
ลงพ้ืน 
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shot LONG SHOT – HIGH - แกวแตก ท่ีพ้ืน. แกวนํ้าแตกละเอียด / หลอดไฟฟาในหอง ติดๆ ดับๆ 

shot MEDIUM SHOT - EYE - มิคกี้  (ตอเนื่อง). มิคกี้ มองไปรอบๆ หอง  

shot BMS – EYE – TWO-SHOT – มิคกี้/หนาตาง. ในหองยังมืดอยู ที่หนาตาง มีเงาของคนถือ 
สิ่งของมีคมคลายมีด เดินผานไป มิคก้ีไมเห็น  

shot MEDIUM SHOT – EYE – มีด. แสงจากไฟฉายขางนอก ลอดผานเขามาที่ห้ิงใสอุปกรณครัว 
ไปกระทบกับคมมีด ท่ีแขวนไวในหิ้ง เปนประกาย  

shot CU – หลอดไฟฟา  ติดสวางเหมือนเดิม  

MASTER SHOT LONG SHOT - HIGH - มิคกี้  (ตอเนื่อง) 
ไฟฟาติดแลว มิคกี้ สับหมูตอ เสียงสับหมู  กับเสียง เคาะประตู ที่หนาบาน ดังเปนจังหวะเดียวกัน 
  V.O. มีด  V.O. เคาะประตู 
 ปก! ปก! ปก! ปก! ปก!  กัก! กัก! กัก! กัก! กัก! 
มิคกี้ หยุดสับหมู เง่ียหูฟง แตเงียบ ไมมีอะไร มิคกี้สับหมูตอ 
-ช็อตตอไป ถายซ้ําเปน INSERT SHOT- 
shot CU – มือมิคกี้. หยุดสับหมู  

shot CU – ใบหนามิคกี้. เงี่ยหูฟง  เงียบ ไมมีอะไร  

shot CU – มือมิคกี้ (ตอเนื่อง). สับหมูตอ เนื้อหมู ถูกสับจนเกือบละเอียด เสียงสับหมู กับ เสียงเคาะ
ประตู ดังข้ึนพรอมกันอีก 

shot MEDIUM SHOT – LOW – มิคกี้.  มิคก้ี หยุดฟงอีก ก็ไมมีอะไร จึงสับหมูตอ เสียงเคาะประตู 
ดังขึ้นกวาเกา มิคก้ีหยุดสับหมูครูใหญ มองไปท่ีประตูหองครัว (ตรงกับที่มาของเสียงเคาะประตู – ประตูครัว 
กับ ประตูหนาบานอยูตรงแนวเดียวกัน) 

shot LONG SHOT – ประตูหองครัว. เสียงเคาะประตู ดังมาจากประตูใหญหนาบาน 

shot MCU – HIGH – เขียงหมู ผานไหลมิคกี้. มิคกี้ สับมีดปงตอ ลงไปที่เขียงอยางแรง คมมีด 
สับคาเขียง คางอยู  

MASTER SHOT LONG SHOT - HIGH - มิคกี้  

มิคกี้ เอ้ียวตัว เดินออกจากซอก ขามแกวแตกท่ีพ้ืน ไปท่ีประตูหองครัว บิดลูกบิดประตู ประตูเปดออก มิคกี้ 
เดินหายออกไป ปลอยประตูหองแงมอยู (แอ็คช่ัน อยาครอมจังหวะ) 
-ช็อตตอไป ถายซ้ําเปน INSERT SHOT- 
shot CU – EYE – กองแกวแตก. เทาของมิคก้ี กาวขามผานไป 

shot CU – EYE – ลูกบิดประตู. มือของ มิคกี้ บิดลูกบิดประตู ผลักประตูเปดออก  
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shot CU – EYE – เทาของมิคกี้ ตรงประตู. มิคกี้ กาวเทาเดินหายออกไป ปลอยประตูหองแงมไว 

shot LONG SHOT – ประตูครัว ซ่ึงเปดแงมไว. เสียงรองเทากระทบกับพ้ืน คอยๆ เงียบหายไป ครู
หนึ่ง 

มิคกี้ (O.C.) 
กรี๊ดดดดดดดดดดด! 

เสียงกรีดรองของ มิคก้ี ดังลั่นเขามาถึงในหองครัว พรอมกับเสียงประตูบานใหญปด 

เสียงรองเทากระทบพ้ืน คอยๆ ดังข้ึน มาหยุดอยูท่ีหนาประตู กระแสลมพัดมาวูบหนึ่ง สงแรงผลักใหประตู
หองครัว ปดตัวเอง เกือบหมดทั้งบาน 

มือของมิคกี้ ยื่นมาจับที่ขอบประตูไว กอนประตูปด พรอมเสียงฟาคําราม 

shot CU – EYE – คมมีด. มีดท่ีแขวนบนหิ้งเก็บอุปกรณครัวขางผนัง สั่นไหว ตามแรงคํารามของ
ฟา 

MASTER SHOT MEDIUM SHOT – ประต ู (ตอเนื่อง) 
ประตูหองครัวเปดออก มิคกีเ้ขามา ในมือกําตนกระเทียมสดที่เพ่ิงขุดมาใหมๆ ชูขึ้น หลับตากรีดรองอีกครั้ง 
ดวยความดีใจ  

มิคกี้ 
กรี๊ด!  วาว!  วู! 

-ช็อตตอไป ถายซ้ําเปน INSERT SHOT- 
shot CU – EYE – ธรณีประตู. ประตูหองครัวเปดออก เทาของมิคกี้ ยางเขามา  

shot CU – ตนกระเทียมในกํามือของมิคกี้. ในมือกําตนกระเทียมสดท่ีเพ่ิงขุดมาใหมๆ ชูขึ้น  

shot TRACKING MEDIUM SHOT – มิคกี้. เดินไปที่เขียงหมู วางตนกระเทียมสดไวที่ ขาง
แผนกระดาษ 

shot CU - บนหัวของแผนกระดาษ มีขอความเขียนวา "สูตรทําหมูสับกระเทียมสด" 
 FADE OUT. 

มิคกี้ (O.S.) 
 (ดีใจ ตะโกน)  
วู! ขอบคุณมากนะ ลุงทอมมี่ ที่ไปขุดกระเทียมให 
คราวนี้มิคก้ี จะทําใหอรอยไปเลย รอแปบนึงนะลุง 
ประเดี๋ยวก็เสร็จแลว ... ลันหลา ลันลา ลันหลา ล่ัน
ลาาาาาาา 

THE END. 
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คําอธิบาย 

เหตุการณ MASTER SHOT (ตัวเอียง)  
–แพนใหเห็นสภาพแวดลอมภายในหองครัว 
–มิคก้ี เขามาในเฟรม แลวสับหมู 
–มิคก้ี ไดยินเสียงเคาะประตู แตไมแนใจ สับหมูตอ 
–มิคก้ี ออกจากหองครัว 
–มิคก้ี กลับเขามา พรอมตนกระเทียมสด 

INSERT SHOT ถายซ้ํา MASTER SHOT เปนภาพใกล เพ่ือนํามา CUT-IN หรือ CUTAWAY
นอกน้ัน เปนช็อต สําหรับ CUT-IN, CUTAWAY,  REACT 

 

(6) บทถายทํา (shooting script) 

เปนข้ันตอนสุดทายของการเขียนบท ไมมีรูปแบบแนนอนตายตัว ข้ึนอยูกับความตองการของผูกํากับ
ภาพยนตร แตจะตองระบุเรื่องสําคัญหลักๆ ไว ประกอบดวย เหตุการณ หรือ ตอน (master scene หรือ 
sequence) ตอนจะถูกแบงออกเปน ฉาก (scene) และฉาก จะถูกยอยออกเปน ช็อท (shot) หลายช็อต 
รวมกันเปนฉาก หลายฉาก รวมกันเปนตอน หลายตอน รวมกันเปนเรื่องหน่ึงเรื่อง 

บทถายทํา จะบอกรายละเอียดเพิ่มเติมจากบท screenplay คือ ขนาดภาพ มุมกลอง การเคลื่อน
กลอง การเช่ือมช็อต เชื่อมฉาก (transition) แบบตางๆ เชน คัท (cut) การเลือนภาพ (fade) การละลาย
ภาพ หรือการจางซอนภาพ (dissolve) การกวาดภาพ (wipe) หรือ การใชภาพพิเศษ (effect) อ่ืนๆ 

สวนหัวของฉาก ช็อต จะใสหมายเลขกํากับไวดวย (หมายเลขเหลาน้ี จะไปปรากฏในแผนสเลทเพ่ือ
ชวยในการเรียงคัตเรียงซีน) เรียงลําดับไปจนจบเรื่อง ท่ีหัวของฉาก อาจบอกรายละเอียดเก่ียวกับ ชุดแตง
กาย แตงหนา ทรงผม เสียงดนตรี เสียงพิเศษ วัสดุอุปกรณประกอบฉาก ตัวแสดงประกอบฉาก แมกระท่ัง 
การจัดไฟสอง หรือ การกําหนดสีของภาพ ก็เขียนใหเสร็จเสียในขั้นตอนน้ี  

บทถายทํา ภาพยนตรสั้น เรื่อง มิคกี้ หมูสับ 
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SCENE กอน: 00 SCENE NO.– (SINGLE SCENE) SCENE ตอไป: – 
ใน.  หองครัว – กลางคืน. 

SHOT: 01 EXTREM LONG SHOT – ฟาแลบ. 
ภาพ: ขอบฟายามคํ่าของชุมชนเมือง มองผานหนาตางในหองครัว 
เคลื่อนไหว: เห็นสายฟาแลบบนทองฟา เปนระยะ ดอลลี่ออก จนเห็นขอบหนาตาง 
เสียง–พูด: เสียงฟาคํารามเบาๆ 

MASTER SHOT [SHOT 02 - 06] 
SHOT: 02 

ภาพ: MEDIUM SHOT – EYE TO HIGH – TRACKING  

หิ้งใสอุปกรณทําครัว   
เคลื่อนไหว: PAN TO – หนาตาง – ผนังหองดานติดกับหนาตาง เห็นมีด ถวยชาม อ่ืนๆ ใน

ห้ิง – PAN ลงมา เห็นเตาแกสและกะทะเปลาวางอยูบนเตา  PAN TO – โตะ
ประกอบอาหาร 

เสียง–พูด: – 
SHOT: 03 

ภาพ: LONG SHOT – HIGH – โตะประกอบอาหาร 
มิคก้ี ชุดคลุมทอง ใสรองเทาสนสูง บนหัวมีโรวมวนผมติดอยูเต็มหัว 

เคลื่อนไหว: IN FRAME – มิคกี้ เดินเขาไปในซอก ระหวางโตะประกอบอาหาร กับ ห้ิงใส
อุปกรณครัว ความีดปงตอ สับเน้ือหมู 

เสียง–พูด: เสียงสับหมู 
SHOT: 04 

ภาพ: LONG SHOT - HIGH - มิคกี้สับหมู  

เคลื่อนไหว: มิคกี้ สับหมูตอ เสียงสับหมู  กับเสียง เคาะประตู ท่ีหนาบาน ดังเปนจังหวะเดียวกัน 
มิคกี้ หยุดสับหมู เงี่ยหูฟง แตเงียบ ไมมีอะไร มิคกี้สับหมูตอ 

เสียง–พูด: ปก! ปก! ปก! ปก! ปก! 
กัก! กัก! กัก! กัก! กัก! 

SHOT: 05 
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ภาพ: LONG SHOT - HIGH - มิคกี ้
เคลื่อนไหว: มิคกี้ เอ้ียวตัว เดินออกจากซอก ขามแกวแตกท่ีพื้น ไปท่ีประตูหองครัว บิดลูกบิดประตู 

ประตูเปดออก มิคกี้ เดินหายออกไป ปลอยประตูหองแงมอยู (แอ็คช่ัน อยาครอม
จังหวะ) 

เสียง–พูด: – 
SHOT: 06 

ภาพ: MEDIUM SHOT – ประตูครัว 
เคลื่อนไหว: ประตูหองครัวเปดออก มิคกี้เขามา ในมือกําตนกระเทียมสดท่ีเพิ่งขุดมาใหมๆ ชูข้ึน 

หลับตากรีดรองอีกครั้ง ดวยความดีใจ  
เสียง–พูด: มิคกี้ “กรี๊ด!  วาว!  วู!” 

SHOT: 07 
ภาพ: ZOOM-IN / TRACKING – โตะประกอบอาหาร 
เคลื่อนไหว: TRACK TO – ตูนํ้าเย็น แกวนํ้า – เขียงไม - มีดปงตอ  - กอนเน้ือหมู – 

ขวดซีอ้ิว ซอส กระปุกใสเคร่ืองปรุง – แผนกระดาษ 
เสียง–พูด: -  

 

SHOT: 08 
ภาพ: CU – EYE – มือ 
เคลื่อนไหว: ควา มีดปงตอ สับ เน้ือหมู 
เสียง–พูด: เสียงมีดสับเน้ือหมู  ปก! ปก! ปก! ปก! ปก! 

SHOT: 09  A, B, C, D 
ภาพ: CU – EYE – A-พ้ืนโตะ / B-ขาโตะ / C-แกวน้ํา / D-ผิวน้ําในตูน้ําเย็น.  
เคลื่อนไหว: โตะส่ันสะเทือน ตามแรงสับ แกวนํ้าเขยาและเขยื้อน นํ้าในตูนํ้าเย็นกระเพ่ือมเปน

จังหวะ 
เสียง–พูด: เสียงมีดสับเน้ือหมู  ปก! ปก! ปก! ปก! ปก! 

SHOT: 10 
ภาพ: MCU – EYE - มีดสับหมู  (ตอจาก SHOT 08) 
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เคลื่อนไหว: มีดปงตอ สับลงไปท่ีกอนเน้ือไมหยุด เนื้อหมู แตกเปนเสนๆ 
เสียง–พูด: เสียงมีดสับเน้ือหมู  ปก! ปก! ปก! ปก! ปก! 

SHOT: 11 
ภาพ: CU – LOW – ใบหนามิคก้ี 
เคลื่อนไหว: เมามันกับการสับเน้ือหมู 
เสียง–พูด: เสียงมีดสับเน้ือหมู  ปก! ปก! ปก! ปก! ปก! 

SHOT: 12 
ภาพ: MEDIUM SHOT – ตูน้ําเย็น และ แกวน้ํา.  
เคลื่อนไหว: แกวนํ้า ส่ัน หลนจากโตะ 
เสียง–พูด: เสียงมีดสับเน้ือหมู  ปก! ปก! ปก! ปก! ปก! 

เสียงแกวแตก  เพรง! 
SHOT: 13 

ภาพ: MCU – LOW – ใบหนามิคก้ี (ตอจาก SHOT 11) 
เคลื่อนไหว: มิคกี้ รูสึกเฉยๆ มองไปท่ีตูนํ้าเย็น ไมเห็นแกววางอยู มองลงไปท่ีพื้น 
เสียง–พูด: – 

SHOT: 14 A., B. 
ภาพ: 14-A, LONG SHOT – HIGH - กองแกวแตก ที่พ้ืน 

14-B, LONG SHOT - หลอดไฟฟาบนเพดานหอง 
เคลื่อนไหว: 14-A, กองแกวนํ้าแตกท่ีพ้ืน มีแสงไฟฟากระพริบติดๆ ดับๆ สองผาน   

14-B, หลอดไฟฟา ติดๆ / ดับๆ 
เสียง–พูด: เสียงครางของหลอดไฟฟา 

SHOT: 15 
ภาพ: MEDIUM SHOT - EYE - มิคก้ี 
เคลื่อนไหว: มองไปรอบๆ หอง 
เสียง–พูด: – 

SHOT: 16 
ภาพ: BMS – EYE – TWO-SHOT – มิคก้ี/หนาตาง 
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เคลื่อนไหว: ในหองยังมืดอยู ท่ีหนาตาง มีเงาของคนถือ ส่ิงของมีคมคลายมีด เดินผานไป มิคกี้ไม
เห็น 

เสียง–พูด: – 
SHOT: 17 

ภาพ: MEDIUM SHOT – EYE – มีด 
เคลื่อนไหว: แสงจากไฟฉายขางนอก ลอดผานเขามาท่ีห้ิงใสอุปกรณครัว ไปกระทบกับคมมีด ท่ี

แขวนไวในห้ิง เปนประกาย 
เสียง–พูด: – 

SHOT: 18 
ภาพ: CU – หลอดไฟฟาบนเพดานหองครัว (หลอดเดิม) 
เคลื่อนไหว: ติดสวางจา 
เสียง–พูด: – 

SHOT: 19 
ภาพ: CU – EYE - มือมิคก้ี. (ตอเน่ืองจาก SHOT 04)  
เคลื่อนไหว: หยุดสับหมู 
เสียง–พูด: เสียงมีดสับเน้ือหมู  ปก! ปก! ปก!  หยุด 

SHOT: 20 
ภาพ: CU – ใบหนามิคก้ี.  
เคลื่อนไหว: เง่ียหูฟง  เงียบ ไมมีอะไร 
เสียง–พูด: – 

SHOT: 22 
ภาพ: CU – มือมิคก้ี (ตอจาก SHOT 20).  
เคลื่อนไหว: สับหมูตอ เนื้อหมู ถูกสับจนเกือบละเอียด เสียงสับหมู กับ เสียงเคาะประตู ดังข้ึน

พรอมกันอีก 
เสียง–พูด: เสียงสับหมู กับ เสียงเคาะประต ู

SHOT: 23 
ภาพ: MEDIUM SHOT – LOW – มิคก้ี 
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เคลื่อนไหว: –มิคกี้ หยุดฟง ไมมีอะไร สับหมูตอ เสียงเคาะประตู ดังข้ึนกวาเกา  
–มิคกี้หยุดสับหมูครูใหญ มองไปท่ีประตูหองครัว (ตรงกับท่ีมาของเสียงเคาะประตู – 
ประตูครัว กับ ประตูหนาบานอยูตรงแนวเดียวกัน) 

เสียง–พูด: เสียงสับหมู กับ เสียงเคาะประตู 
SHOT: 24 

ภาพ: LONG SHOT – ประตูหองครัว 
เคลื่อนไหว: – 
เสียง–พูด: เสียงเคาะประตู ดังมาจากประตูใหญหนาบาน 

SHOT: 25 
ภาพ: MCU – HIGH – เขียงหมู ผานไหลมิคก้ี 
เคลื่อนไหว: มิคกี้ สับมีดปงตอ ลงไปท่ีเขียงอยางแรง คมมีด สับคาเขียง คางอยู 
เสียง–พูด: เสียงสับมีดปงตอ ปก! 

SHOT: 26 (ตอเน่ืองจาก SHOT 05) 
ภาพ: CU – EYE – กองแกวแตก 
เคลื่อนไหว: เทาของมิคกี้ กาวขามผานไป 
เสียง–พูด: - 

SHOT: 27 (ตอเน่ืองจาก SHOT 05) 
ภาพ: CU – EYE – ลูกบิดประตู 
เคลื่อนไหว: มือของ มิคกี้ บิดลูกบิดประตู ผลักประตูเปดออก 
เสียง–พูด: เสียงบิดประตู 

SHOT: 28 (ตอเน่ืองจาก SHOT 05) 
ภาพ: CU – EYE – เทาของมิคกี้ ตรงประต ู
เคลื่อนไหว: มิคกี้ กาวเทาเดินหายออกไป ปลอยประตูหองแงมไว 
เสียง–พูด: – 

SHOT: 29 (ตอเน่ืองจาก SHOT 05) 
ภาพ: LONG SHOT – ประตูครัว ซึ่งเปดแงมไว 



บทท่ี  7 การสรางภาพยนตรส้ัน 363 

D i g i t a l  Mov i e  P r odu c t i o n   by  SUDIN  CHAOHINFA ,  f i lm  s choo l .   

เคลื่อนไหว: –กระแสลมพัด สงแรงผลักประตู ปดตัวเอง เกือบหมดท้ังบาน 
–มือของมิคกี้ ย่ืนมาจับขอบประตู กอนประตูปด พรอมเสียงฟาคําราม 

เสียง–พูด: –เสียงรองเทากระทบกับพ้ืน คอยๆ เงียบหายไป ครูหน่ึง 
–มิคกี้  “กร๊ีด ด ด ด ด ด ด ด” ดังลั่นเขามาถึงหองครัว ... เสียงประตูบานใหญปด 
–เสียงรองเทากระทบพ้ืน คอยๆ ดังข้ึน มาหยุดอยูท่ีหนาประตู 
–เสียงฟาคําราม 

SHOT: 30  
ภาพ: CU – EYE – คมมีด  
เคลื่อนไหว: มีดท่ีแขวนอยูบนห้ิงเก็บอุปกรณครัวขางผนัง สั่นไหว ตามแรงคํารามของฟา 
เสียง–พูด: เสียงฟาคําราม 

SHOT: 31 (ตอเน่ืองจาก SHOT 06) 
ภาพ: CU – EYE – ธรณีประตู. ประตูหองครัวเปดออก เทาของมิคกี้ ยางเขามา 
เคลื่อนไหว:  
เสียง–พูด:  

SHOT: 32 (ตอเน่ืองจาก SHOT 06) 
ภาพ: CU – ตนกระเทียมในกํามือของมิคก้ี.  
เคลื่อนไหว: ในมือกําตนกระเทียมสดท่ีเพิ่งขุดมาใหมๆ ชูขึ้น 
เสียง–พูด:  

SHOT: 33 
ภาพ: TRACKING MEDIUM SHOT – มิคก้ี 
เคลื่อนไหว: เดินไปท่ีเขียงหมู วางตนกระเทียมสดไวท่ี ขางแผนกระดาษ 
เสียง–พูด: - 

SHOT: 34 
ภาพ: CU - บนหัวของแผนกระดาษ มีขอความเขียนวา "สูตรทําหมูสับกระเทียมสด" 
เคลื่อนไหว: FADE OUT 
เสียง–พูด: - 

SHOT: 35 
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ภาพ: BLACK 

เคลื่อนไหว: END CAST 
เสียง–พูด: มิคกี้ ดีใจ ตะโกน  วู! ขอบคุณมากนะ ลุงทอมม่ี ท่ีไปขุดกระเทียมให คราวน้ีมิคกี้ จะ

ทําใหอรอยไปเลย รอแปบนึงนะลุง ประเดี๋ยวก็เสร็จแลว ... ลันหลา ลันลา ลันหลา 
ลั่นลาาาาาาา 

จบ. 
 

(7) บทภาพ หรือ สตอรีบอรด (storyboard) และ ผังบล็อคกิ้ง (blocking) 

สตอรีบอรด เปนภาพรางใหเห็น ขนาดและตําแหนง ของตัวละคร ฉาก เครื่องประกอบฉาก ทิศ
ทางการเคลื่อนไหวของตัวละคร อาจแสดงตําแหนงกลองดวยก็ได (แตไมจําเปน) น่ีคือ สตอรีบอรด ซ่ึงเปน
หนาท่ีของผูกํากับภาพยนตรและทีมงาน ท่ีจะชวยกันจัดทําขึ้น สวนผังบล็อคกิ้ง จะเปนภาพรางในมุมสูง 90 
องศา คลายแผนท่ี หรือแผนผัง แสดงตําแหนงของนักแสดง ตําแหนงของกลอง โคมไฟ ไมคบูม แสดง
ทิศทางการเคลื่อนไหวของนักแสดง และกลอง จากจุดเริ่มตนของช็อทไปถึงจุดสิ้นสุดของช็อท 

สตอรีบอรด จัดทําข้ึนเพื่อใหเห็นความตอเน่ืองของช็อต มีคําอธิบายประกอบ เชน เหตุการณอะไร 
ใชเสียงดนตรีอะไร บทพูดวาอยางไร ทิศทางของภาพ ไป-มา อยางไร (เพื่อประโยชนในการเคลื่อนกลอง) 
ท้ังหมด ใชเปนแนวทางสําหรับการถายทํา หรือ การคาดคะเนภาพไวลวงหนา (pre-visualizing) กอนการ
ถายทํา สตอรีบอรดจะตองมีเลขท่ีลําดับช็อตกํากับไวดวย ภาพยนตรเร่ืองหน่ึง ไมจําเปนวาจะตองเขียนสตอ
รีบอรดตลอดท้ังเรื่อง อาจสรางบทภาพเฉพาะตอนท่ีเขาใจยาก หรือ ซับซอน ท้ังน้ี บทภาพ จะชวยให
ทีมงานถายทํา มีความเขาใจในเร่ืองภาพที่ตรงกัน ในภาพยนตรสั้นโฆษณา จําเปนตองเขียนสตอรีบอรด 
โดยละเอียด เพื่อใหเจาของงานตรวจสอบแกไข กอนนําไปถายทําจริง 

การเขียนบทภาพยนตรในแตละข้ันตอน อาจมีการเปล่ียนแปลง แกไข ใสรายละเอียดเพิ่มเติม หรือ 
ตัดขอความ คําพูด บางตอนออกไปบาง บทถายทําก็เชนกัน อาจมีการแกไข เปลี่ยนแปลง เพิ่มเติม ตัดท้ิง 
จากท่ีมีในบท screenplay และ ในบทขยาย treatment จะไมมีการกลับไปแกไขบทกอนหนาน้ัน  
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ภาพที่ 7.2    
ปจจัยวิเคราะหงานสรางภาพยนตร  

ประกอบดวย องคประกอบงานสราง 4 สวน 
คือ (1) บุคคลในทีมงานสราง  (2) บท
ภาพยนตร  (3) กองถาย และลําดับขั้นตอนใน
การถายทํา  (4) การตัดตอลําดับภาพ 

ปจจัยสนับสนุนงานสราง 5 ดาน คือ  (1) 
งบประมาณ  (2) เทคโนโลยี  (3) ระยะเวลา 
และการบริหารเวลา  (4) ความคิดสรางสรรค  
(5) ความเสี่ยง และการบริหารความเส่ียง 

 

 

7.3 การสรางภาพยนตรโฆษณา 
ภาพยนตรโฆษณา มีโครงสรางคลายภาพยนตรสั้น ภาพยนตรโฆษณาท่ีดี จะชวยเสริมแรงใหแกตัว

ผลิตภัณฑ ท่ีอยูในเรื่อง สามารถโนมนาวใจผูชม ใหเห็นคลอยตาม โดยอาศัยการวางโครงเร่ือง และตัว
ละคร แบบงายๆ กระชับ เนนเรื่องการเราใจมากกวาเน้ือหาสาระ หัวใจสําคัญของการผลิตภาพยนตร
โฆษณา คือ ทําอยางไร ตัวผลิตภัณฑ ในภาพยนตร จึงจะเขาไปสูกระแสการรับรูของผูบริโภค เพ่ือให
ผูบริโภค ตัดสินใจ อยางใดอยางหน่ึงกับสินคาน้ัน เชน รับรู–รูจัก–สนใจ (attention) ทดลองใช (trial) 
บริโภคซํ้า (repeatedly) ยอมรับในสินคา (brand name) ท้ังหมดน้ี เปนหนาท่ีของผูผลิตสื่อ ท่ีจะตอง
วิเคราะหผูบริโภค ความตองการของเจาของผลิตภัณฑ เปนปจจัยหลัก บริบทแวดลอม ท่ีมีอิทธิพลตอสื่อ
ภาพยนตรโฆษณา ซ่ึงถือเปนสื่อสารมวลชนประเภทหน่ึง 

7.3.1 รูปแบบในการเสนอสื่อโฆษณาแกลกูคา 

การเสนองานของผูผลิตสื่อ ตอเจาของผลิตภัณฑ จะตองระบุรายการสื่อ และรายละเอียดตาง วามี
อะไรบาง เชน เปนภาพยนตรโฆษณาทางทีวี (Television Commercial Advertisement หรือ TVC) ที่มี
ความยาว 15 วินาที หรือ 30 วินาที หรือ 60 วินาที นําเสนอโลโกสินคา แบบ Freeze Logo หรือ 
Dynamic Logo ดวยเอฟเฟคและเทคโนโลยีท่ีเราความสนใจอยางไร มีการเสนอขาวสาร (scoop) ท่ีเนน
การใหขอมูล ขอเท็จจริง ผลประโยชน เกี่ยวกับตัวผลิตภัณฑ และบริษัทผูผลิตสินคา ผานภาพ เสียง 
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มัลติมีเดีย สอดแทรก บทสัมภาษณผูบริหาร รวมถึงจุดขายตางๆ ของสินคาและบริการ ซ่ึงสามารถ
ตอเช่ือมการเผยแพร ไปยังชองทางส่ือสารในเครือขายเดียวกันได หรือเผยแพรไดหลายชองทางในเวลา
เดียวกัน ผานอินเทอรเน็ต ทีวีดาวเทียม ไดท่ัวประเทศ 

เปนสื่อท่ีสามารถถายทอด กิจกรรมสด (live broadcast) บนพ้ืนท่ีการจัดกิจกรรม ท่ีบริษัทเจาของ
ผลิตภัณฑจัดขึ้น เชน งานแสดงสินคา นิทรรศการ งานโรดโชว อีเวนทตางๆ และเปนสื่อโฆษณาที่ทําหนาท่ี
ประชาสัมพันธ กิจกรรมท่ีจะจัดใหผูบริโภคไดรับทราบ ไมวาจะเปนการจัดคอนเสิรต การจัดงานกิจกรรม
สงเสริมสินคาในสถานท่ีตางๆ 

 
ภาพท่ี 7.3  ไตรภาคีส่ือสารมวลชน 

7.3.2 ข้ันตอนการผลิตภาพยนตรโฆษณา [4] 

(1) การเตรียมงานกอนการถายทํา (pre–production) 

ผูผลิตสื่อ (media house production) กําหนดแผนการผลิต การดําเนินงาน งบประมาณ และ
ระยะเวลา ใหเปนไปตามความตองการของ บริษัทตัวแทนโฆษณาและลูกคา ซ่ึงเปนเจาของผลิตภัณฑ 
(agency and dealer) เพื่อใหสื่อโฆษณา ถูกเผยแพรไปยังลูกคา หรือผูบริโภค (customer) ไดตรงกับ
กลุมเปาหมาย (ดูภาพท่ี 7.2) มีข้ันตอนท่ีสําคัญคือ 

1.1) ประชุมกําหนดแนวทางปฏิบัติ (internal meeting)  

ผูกํากับภาพยนตร และบริษัทตัวแทนโฆษณา กําหนดขอตกลงและทําความเขาใจรวมกัน เกี่ยวกับ
บทภาพยนตรโฆษณา จากน้ันก็เลือกรูปแบบ แนวทางงานสราง ผูกํากับภาพยนตรและทีมงาน เปน
ผูดําเนินการ จัดเตรียมหาสถานที่ นักแสดง เสื้อผา อุปกรณ และฉาก 

1.2) จัดหาสถานท่ีถายทํา (location) 

                                     
4 รายงาน เร่ือง “ธุรกิจการผลิตภาพยนตรโฆษณา” บริษัท แม็ทช่ิง สตูดิโอ จํากัด (มหาชน).  
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สถานท่ีถายทําภายนอก และหองสตูดิโอ ตองคํานึงถึงความสะดวกในการถายทํา ความเหมาะสม
ของสถานท่ี ใหเหมาะกับสินคาท่ีจะนําเสนอ ภายในวงเงินงบประมาณท่ีเหมาะสม สถานที่ถายทํา ตองมี
คุณสมบัติ และคุณคา สอดคลองกับแนวคิด (concept) การโฆษณา ตามท่ีตกลงกันไว  

1.3) การคัดเลือกผูแสดง (casting)  

ผูแสดง ถือเปนองคประกอบสําคัญ ในการผลิตภาพยนตรโฆษณา ท่ีตองอาศัยนักแสดงอาชีพท่ีมี
ช่ือเสียง ชวยดึงดูดความสนใจในสินคา หรือ ผลิตภัณฑท่ีนําเสนอ แหลงขอมูลในการคัดเลือกดารา เชน 
จากฐานขอมูลของกลุมบริษัท ซ่ึงมีหนวยงานท่ีคัดเลือกผูแสดง แยกเปนกลุมๆ ไว เพื่องายตอการคัดเลือก 
บริษัทผูจัดหาผูแสดง (modeling) และตัวนักแสดงอาชีพ หรือ บุคคลในวงสังคม (คนเดน คนดัง) หรือ 
นักแสดง ท่ีบริษัทหาไวแลว 

1.4) การเตรียมอุปกรณเครื่องมือถายทํา และอุปกรณประกอบฉาก  

เปนหนาท่ีของ บริษัทผูผลิตสื่อ ท่ีจะตองมีไวพรอมแลว ตั้งแตอุปกรณถายทํา คอมพิวเตอรตัดตอ 
อุปกรณสรางเอฟเฟค และอุปกรณอื่น ท่ีจะตองจัดหา จัดสราง เปนกรณีพิเศษ ก็ควรตกลงกันใหเรียบรอย 
ในดานคาใชจาย วาเปนภาระหนาท่ีของฝายใด 

1.5) การจัดทําบทโฆษณา 

บทภาพยนตรโฆษณา จะครอบคลุมรายละเอียดในการถายทําทุกอยาง ตั้งแต ฉาก มุมกลอง ขนาด
ภาพ ความยากงายของนแตละฉาก แอ็คช่ัน บทพูดของผูแสดง เม่ือบทภาพยนตรเรียบรอยแลว ทีมงาน
สราง ก็จะประชุม ติดตาม ความคืบหนา ซักซอมความเขาใจ ในการปฏิบัติงาน หากมีการแกไข ปรับปรุงใน
สวนใด ก็สามารถรับรูรวมกัน แลวนําไปปฏิบัติ 

(2) การถายทํา (production) 

เปนข้ันตอนท่ีสําคัญท่ีสุด ของกระบวนการผลิตภาพยนตรโฆษณา ฝายคิดสรางสรรค (creative) จะ
ทําหนาท่ีท้ัง ออกแบบงานสราง และประเมินงานสรางไปในเวลาเดียว โดยทํางานรวมกับผูกํากับภาพยนตร 
ซ่ึงเปนผูมีความเขาใจในบทภาพยนตรเปนอยางดี เปนผูดูแล กํากับ ควบคุม การถายทํา รวมกับทีมงานคน
อ่ืนๆ  

ทีมงานบริหาร (executive production) มีผูอํานวยการผลิต (producer) รวมกับ ผูเขียนบท 
(script writer) และ ผูออกแบบงานสราง (produced designer) รวมกันกําหนด นโยบาย แนวทางการ
ผลิต และมีผูกํากับภาพยนตร เปนผูรับนโยบายและแนวทางดังกลาว มาผลิตเปนภาพยนตรโฆษณา ดังน้ัน 
ผูกํากับ จึงเปนหัวหนารับผิดชอบผลงานสรางท้ังหมด โดยมีผูชวยผูกํากับ (assistant director) อยูในทีม
ดวย ถาเปนทีมงานสรางขนาดเล็ก ผูอํานวยการผลิต กับผูกํากับภาพยนตร อาจเปนบุคคลคนเดียวกัน 
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ทีมสนับสนุนงานสราง (production service คือ ทีมงาน ท่ีลงมือปฏิบัติในกองถายทํา ทีมน้ีนับเปน
กลไกสําคัญในการผลิต ประกอบดวย ฝายสรางสรรคงานศิลป ฝายถายภาพ (camera) ฝายจัดหาผูแสดง 
(casting) ฝายศิลปกรรม (art) และพนักงาน เจาหนาท่ี ผูชวยทุกระดับ 

(3) ขั้นตอนหลังการถายทํา (post–production)  

การถายทําภาพยนตรโฆษณา ไมมีความยุงยากซับซอน เหมือนภาพยนตรบันเทิง ผูสรางมักจะถาย
ทําใหเสร็จเสียในคราวเดียว และตัดตอ ตกแตงกราฟกภาพ กราฟกเสียง ดวยคอมพิวเตอร (computer 
graphic) แลวนําภาพและเสียงเหลาน้ัน มารอยเรียงใหเปนเรื่องราวท่ีโฆษณา ในสวนของการตัดตอ 
จะตองอาศัยบุคลากร และเครื่องมือท่ีทันสมัย มีความสามารถในดานเทคนิค และความเร็ว มีความชํานาญ
ในการตัดตอ  

7.4 การสรางภาพยนตร เพ่ือการประชาสัมพันธและการรณรงค 
การสรางภาพยนตร เพ่ือใชในกิจกรรมประชาสัมพันธ และการณรงค รวมทั้งการเผยแพรขาวสาร 

การโนมนาวใจ มักมีเน้ือหาสาระท่ีเปนสาธารณะ มีวัตถุประสงค เพื่อโนมนาวใจผูชม ใหรวมกัน หรือมี
สวนรวม ในการอนุรักษและสงเสริมศิลปวัฒนธรรม กีฬา การทองเท่ียว ตลอดจนความชอบธรรมทาง
การเมือง ความยาวของภาพยนตรประเภทน้ี ประมาณ 5 – 25 นาที หรือยาวกวานิดหนอย มักเปน
ภาพยนตรแนวสารคด ีจึงจัดอยูในกลุมภาพยนตรสั้น 

หากใชแนวสารคดี มาสรางเปนภาพยนตรประชาสัมพันธ อาจไมเปนท่ีนาสนใจ สําหรับยุคท่ีมีการ
แขงขันการเลือกชองทางส่ือสารท่ีหลากหลาย สื่อภาพยนตรแนวสารคดี อาจไมมีพลังมากพอท่ีจะดึงดูความ
สนใจของผูชมได เพราะขึ้นช่ือวาภาพยนตรสารคดี มักมีกลุมผูชมอยูจํากัด ทางเลือกหนึ่งท่ีผูสราง
ภาพยนตรรุนใหม ควรตองปรับแนวคิดและวิธีการของการนําเสนอดวยภาพยนตร คือ การสอดใสกลยุทธ
ของแนวภาพยนตรแนวอ่ืนๆ ผสมลงไป เชน ใหมีแอ็คชั่น การผจญภัย (adventure) แฟนตาซี (fantasy) 
วิทยาศาสตร (science fiction) หรือ กําลังภายใน (material art) ฯลฯ ไมใชมีแตนิยายชีวิต (drama) 
เพียงอยางเดียว เพราะผูบริโภคส่ือในปจจุบัน มักใหการยอมรับ จัดลําดับคุณคา ของภาพยนตรแนวสารคดี 
อยูในลําดับรองหรือทายสุด และมีทัศนคดียอมรับ พึงพอใจตอภาพยนตรแนวแอ็คช่ันมากกวา ผูสราง
ภาพยนตรเพื่อการประชาสัมพันธ จึงตองปรับกระบวนทัศนเสียใหม ดวยการเอาใจใสกับการพล็อตเรื่องราว
ชีวิต สารคดี ใหมีอรรถรสของภาพยนตรแอ็คช่ัน และการผจญภัย หรือแนวอ่ืนๆ ผสมลงไปดวย 

ตัวอยางเชน การสรางภาพยนตรสงเสริมการทองเที่ยว แนวสรางเรื่องใหมีฉากแอ็คชั่น และการ
ผจญภัย หนุมอานนท นักศึกษาปสี่ มหาวิทยาลัยแหงหน่ึง มีแฟนสาว ชื่อพลอย ตั้งแผงลอยขายของท่ี
ระลึก อยูท่ีเขาวัง ซึ่งเปนสถานท่ีทองเที่ยวช่ือดัง ของเมืองเพชรบุรี ชวงปดเทอม หนุมอานนท จะกลับบาน
ไปหาแฟนสาว ไปรอข้ึนรถท่ีสถานีขนสงหมอชิต ตีตั๋วไปเพชรบุรีเรียบรอยแลว รอรถออก ดวยนิสัยเจาชู จึง
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ไปจีบสาวอีกคนหน่ึง ซ่ึงมีหนุมใหญสองคนผูมีอิทธิพลตัดพันอยู จึงเกิดเรื่อง อานนทถูกไลทําราย เขาจึงรีบ
ข้ึนรถซ่ึงไดเวลารถออกพอดี เขารอดพนวิกฤติไปได ระหวางน่ังรถ เขาเพลิดเพลินไปกับบริการรถทัวร มอง
ทิวทัศนสองขางทาง พรอมคําแนะนําจากพนักงานบนรถ ดวยความออนเพลียนจึงหลับไป ... ตื่นขึ้นมา ก็
พบวา ถึงเขาวังท่ีหมายแลว เขาจึงลงจากรถ จากน้ัน ก็ประสานสายตากับไกดสาวงามอีกคนหน่ึง ท่ีพา
นักทองเที่ยวชาวจีนทัวรเขาวัง เขาจึงตามติดไปตีสนิทดวย โดยไมรูวา มีพลอยแอบตามมาเห็นเขา ระหวาง
การเท่ียวชมเขาวัง ความใกลชิดทําใหเขาเพลิดเพลินไปกับการบรรยายของสาวไกด จนกระท่ังสิ้นสุด
ระยะทาง เขาแนะนําตัวเอง เหตุการณนาจะไปดวยดี พลอยแอบเห็นพฤติกรรมของ อานนท ก็เดินตรงเขา
ไปหาเขา โดยท่ีเขาไมรูตัว แตสิ่งท่ีอานนทเห็นก็คือ หนุมใหญคูอริสองคน กําลังเดินตรงมา เขาจึงรีบผละไป 
สวนพลอยก็เขาใจผิด คิดวาอานนททําผิดถูกเธอจับไดแลวหนี ก็เลยจะตามไปตอวา อานนทหนีไปขึ้นรถทัวร
อีกคันหน่ึง ซ่ึงกําลังเคลื่อนตัวออกพอดี ทําใหหนุมใหญสองคนตามไมทัน เขาติดไปกับรถทัวรอีกคันหน่ึง 
ตรงไปยังหาดชะอํา และฟงบรรยายจากไกดทัวรบรรยายใหฝรั่งฟง ซ่ึงก็เปนเรื่องซํ้าๆ ซากๆ ท่ีเขาฟงมา
หลายรอบแลว ในท่ีสุดก็ถึง หาดชะอํา เขาลงจากรถ ดูความสดช่ืนของทะเลและหาดทรายสวย รูสึกหิว ก็
เดินเขาไปหาของกิน เขาไปท่ีรานอาหารแหงหน่ึง มีสูตรอาหารสําหรับนักทองเท่ียวหลายสูตร เขาไดรับการ
ตอนรับ พรอมคําแนะนําเมนูอาหารอรอยสําหรัดหาดชะอํา เขาน่ังกินจนอ่ิม จายคาอาหารแลว ก็รูสึกวา 
เงินหมด จะข้ึนรถกลับเขาวังก็ไมมีคารถ เขาจึงตัดสินใจโบกรถกลับ แตเขาก็พบกับโชคราย เม่ือรถปกอัพ
คันท่ีจอดรับเขา ก็คือหนุมใหญสองคนน่ันเอง ตามมาเอาเรื่องเขาถึงท่ีน่ี เขาหนีไมทัน ถูกจับตัวไปกดจมน้ํา
ทะเล อานนทรูสึกอึดอัด หายใจไมออกคลายจะสําลักนํ้าตาย ... แตสติสุดทายก็กลับคืนมา เม่ือ ... พลอย 
คนรัก สะกิดท่ีแขนปลุกใหเขาตื่น เธอบอกวา “ตาบา! มัวหลับอยูได รถมาถึงเขาวังตั้งนานแลว” ... อานนท 
รูสึกวา เหมือนไดชีวิตใหมกลับคืนมา ... จบ. 

จากการวางพล็อตเร่ืองขางตน ผูสรางสามารถใสรายละเอียดของฉาก เกี่ยวกับการทองเท่ียว ลงไป
ในภาพยนตร ทําใหคนดูรูสึกวา ภาพยนตรท่ีเขากําลังดูอยูน้ัน ไมใชภาพยนตรสารคดีทองเท่ียว แตเปน
หนังแอ็คช่ันผจญภัย มีหักมุมตอนทายเรื่อง  

จุดสําคัญของการสรางภาพยนตร เพื่อการประชาสัมพันธและการรณรงค คือ การนําจุดไคลแมกซ 
ของเร่ืองใหจบลงที่การเชิญชวน หรือโนมนาวใจประชาชนใหมีสวนรวม หรือจิตอาสาในงานสาธารณะ 
รับผิดชอบตอสวนรวม ไมอยางใดอยางหน่ึง สุดแลวแตวัตถุประสงคของเน้ือหา เชน การอนุรักษ การ
ตอตาน หรือการสงเสริม ท้ังในดานสังคม เศรษฐกิจ การเมือง 

การสรางภาพยนตรเพื่อการประชาสัมพันธ จําเปนตองใชทุนสรางจํานวนหน่ึง หากมีการเพิ่มฉาก
แอ็คช่ัน อาจมีคาใชจายเพิ่มเขามา หากเปนงานประชาสัมพันธภาครัฐ ก็อาจขอรับการสนับสนุนจาก
หนวยงานภาครัฐ หากเปนงานประชาสัมพันธภาคเอกชน ก็ทําโครงการเสนอตอผูบริหารองคกรโดยตรง แต
อยางไรก็ตาม พระราชบัญญัติภาพยนตรและวีดิทัศน พ.ศ.๒๕๕๒ และ ระเบียบคณะกรรมการภาพยนตร
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และวีดิทัศนแหงชาติ เรื่อง มาตรฐานในการสงเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตรและวีดิทัศน พ.ศ.๒๕๕๒ ได
จัดสรรงบประมาณบางสวน สนับสนุนแกผูสรางภาพยนตรประเภทน้ี ซ่ึงสามารถขอรับการสนับสนุนได ท้ัง
บุคคลธรรมดาและนิติบุคคล (ดูรายละเอียด หัวขอ 5.4 กฎหมายเกี่ยวกับภาพยนตร และการสนับสนุนการ
สรางภาพยนตร บทท่ี 5) 

ข้ันตอนและวิธีการ การเตรียมงานสราง ผูสรางจะตองเตรียมจัดหาทีมงานสรางไวกอนลวงหนา 
และเขียนบทภาพยนตรไวลวงหนา (กรณีโครงการสรางอิสระ ควรมีบท screenplay ไวลวงหนา) จากน้ัน 
ก็การเขียนโครงการสราง นําเสนอขออนุมัติหนวยงานตนสังกัดเรื่อง บอกรายละเอียด ช่ือเรื่อง 
วัตถุประสงค เร่ืองยอ ระยะเวลาสราง ทีมงาน แผนงานสราง (กิจกรรม เวลาเร่ิมตน–สิ้นสุด ผูรับผิดชอบ) 
การติดตามและประเมินผล (ดูรายละเอียดท่ี ภาคผนวก การเขียนโครงการและขอเสนอในการสราง
ภาพยนตร บทท่ี 5) หนวยงานตนสังกัดเรื่อง อาจเปนหนวยงานของรัฐหรือเอกชนก็ได สวนใหญจะ
สนับสนุนงบประมาณใหอยูแลว จํานวนหน่ึง ถาเห็นวาไมพอ หรือเปนโครงการสรางอิสระ (ไมตองมี
หนวยงานสังกัด) ก็ขอรับการสนับสนุนจาก คณะกรรมการภาพยนตรและวีดิทัศนแหงชาติ กรมสงเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม หรือขอรับทุนจากองคกรธุรกิจ ในลักษณะผูสนับสนุน (sponsor)  

เม่ือผานการอนุมัติโครงการสรางแลว ทีมงานก็จัดทําบทสราง สตอรีบอรด ดูสถานท่ีถายทํา 
คัดเลือกนักแสดง จัดหาอุปกรณสราง กลอง ไฟสอง ฉากและอุปกรณประกอบฉาก (ดูรายละเอียด ในบทท่ี 
2 – 5) 

ตัวอยางโครงการสราง ภาพยนตรรณรงค การไปใชสิทธ์ิเลือกตั้ง 

 
โครงการสรางวีดิทัศนเพลงคาราโอเกะ สงเสริมการเลือกตั้งท่ีขาวสะอาด 

เพลง “มนตรัก ประชาธิปไตย” (My Democracy) 
(ก.)  สวนนํา 

ชื่อเรื่อง เพลงคาราโอเกะ “มนตรักประชาธิปไตย” 
ประเภทเน้ือหาสาระ ประเภท สงเสริมการเรียนรู และควรสงเสริมใหมีการดู  และ 
 ประเภท ท่ีเหมาะสมกับผูดูทั่วไป 
ประเภทสื่อท่ีผลิต วีดิทัศนเพลงคาราโอเกะ (Musical Video Karaoke CD) 
ความยาวเรื่อง ประมาณ 7 นาที (เฉพาะเพลง 4 นาที) 
ชื่อผูสราง คณะนักศึกษา หลักสูตรนิเทศศาสตรบัณฑิต  
 สาขาการสื่อสารการเมืองบูรณาการ ภาคพิเศษ รุน 13–16 
 มหาวิทยาลัยเกริก 
ระยะเวลาโครงการ ดําเนินการสราง  เดือน ธันวาคม 2553 เผยแพร ประชาสัมพันธ  
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 สรุปประเมินโครงการ เดือน มกราคม 2554  เปนตนไป 
กลุมเปาหมาย ประชาชนทั่วไป 
ชองทางเผยแพร (1)  บานพักอาศัย 
 (2) สถานศึกษา / ศูนยฝกอบรมท่ีมีวัตถุประสงคพัฒนาคุณภาพชีวิต
 (2) ทีวีสาธารณะ (โอกาสพิเศษ) ทีวีผานดาวเทียม และ เคเบิลทีวี)
 (3) อินเทอรเน็ต 

(ข.)  โครงการ   
1. ความสําคัญ และ ความเปนมา 

การเมืองในประเทศไทย ยังตกอยูในวังวนของการทุจริตคอรัปชั่น มีระบบการเลือกตั้ง และ
การตรวจสอบ ที่ออนแอมาตลอด เปนระบอบการเมืองท่ีตั้งอยูบนพ้ืนฐาน การแลกเปล่ียนซื้อขาย
อํานาจ ระหวางประชาชน เจาของอํานาจท่ีแทจริง กับ นักการเมือง ท่ีเปนตัวแทน วงจรสภาพ
ปญหาท้ังหมดน้ี เกิดขึ้นเพราะ นโยบายที่มุงพัฒนาแตดานวัตถุวิสัยเปนหลัก ละเลยระบบคุณคา และ
ความเชื่อมโยงสัมพันธของวิถีชีวิตของประชาชน ดังน้ัน การเมืองไทยจะตองยกระดับ ตั้งแตแนวคิด 
ไปจนถึงรูปแบบ และกระบวนการ ที่มุงผลประโยชนประชาชนเปนหลัก  

การผลักดันและยกระดับคุณภาพการเมืองไทย สวนหน่ึง จําเปนตองอาศัยส่ือ เปนเครื่องมือ 
ส่ือท่ีสามารถเขาถึงประชาชนไดดี และมีบทบาทสําคัญ คือ ส่ือวีดิทัศน สื่อทีวี เปนลําดับสําคัญ สวน 
ส่ือส่ิงพิมพ และสื่ออินเทอรเน็ต เปนลําดับรอง กลุมนักศึกษา หลักสูตรนิเทศศาสตรบัณฑิต สาขา
การสื่อสารการเมืองบูรณาการ ภาคพิเศษ รุน 13 – 16 (ปการศึกษา 2553) พรอมดวยอาจารย
ประจําวิชา การผลิตส่ือสําหรับองคกรการเมือง จึงรวมกันผลิตส่ือวีดิทัศนข้ึน เพ่ือสรางการมีสวน
รวมทางการเมืองที่ขาวสะอาด ตามเจตนารมณของสาขาวิชา 
2. วัตถุประสงคการผลิต 

เพื่อใชเปนสื่อสงเสริมการใชสิทธิเลือกตั้งท่ีขาวสะอาด และการเผยแพรแนวคิด การเมืองภาค
ประชาชน หรือ การมีสวนรวมทางการเมืองของประชาชน (Participative Politics)  
3. แนวคิดในการดําเนินเรื่อง  

แนวคิดของการนําเสนอบทเพลง มุงเนนการเมืองภาคประชาชน ที่ประชาชนมีสวนรวม
รับผิดชอบ โดยมีแนวคิดพื้นฐานมาจากวิถีชีวิตของชาวบาน ซึ่งมีทั้งความสําเร็จ ความลมเหลว 
ความสุข ความทุกขยาก ความรัก และ ความสูญเสีย ในสังคมมนุษย ลวนมีที่มา จากความ
ปรารถนา และ กิเลสมนุษย เพ่ือใหสังคมอยูรอดได และอยูอยางมีความสุข ประชาชน จึงจําเปนตอง
มอบ “อํานาจ” (ซ่ึงนั่นหมายถึง การยอมสูญเสีย “อิสรภาพ” สวนหน่ึง ของตนไป) ใหแกคนผูหนึ่ง 
หรือ คนกลุมหน่ึง เปนใชอํานาจน้ัน เพ่ือ ควบคุม กิเลส และ ตอบสนอง ความปรารถนาตางๆ 
ดังนั้น ผูใด หรือ กลุมคณะใด ไดรับมอบ “สิทธิ”์ ใหเปนผูใช “อํานาจ” ของประชาชน จะตองเปนผู
ท่ีมี ความเห็นแกตัวนอย (ลดกิเลส) จึงจะเห็นแกผูอ่ืน (ประชาชน) และมุงตอบสนอง ความปรารถนา 
ของประชาชน เปนหลัก สวนประชาชน ก็จะเปนผูเลี้ยงดูบุคคลผูนั้น กลุมนั้น และเคารพบูชา ดุจ 
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“พอ” ของประชาชน 
เน้ือหาในบทเพลง ใชสัญลักษณของ สะพานไม เปนสื่อแทน ประชาธิปไตย ซึ่งทุกคนใน

ชุมชนตองใชรวมกัน ทําใหทุกคนตองสามัคคีกัน ชวยกันซอมและรักษาสะพานไม ไวใหเปนมรดกของ
หมูบานตอไป สวนสัญลักษณ ความเปนตัวแทนอํานาจ อิงอยูกับความเสียสละ ซ่ือสัตย จริงใจ และ
ความใกลชิด ของตัวผูสมัคร  

แกนของเรื่อง (theme) “พัฒนาการเมือง พัฒนาตน เอื้อมวลชน … มนตรัก 
ประชาธิปไตย” 

4. แนวทางการนําเสนอ และ เรื่องยอ – คํารอง 
บทเพลงคาราโอเกะ มนตรักประชาธิปไตย แบงการนําเสนอ ออกเปน 3 ชวง คือ ชวงแรก

กอนเขาเพลง (intro) เปนละครสั้น ความยาว 3 นาที แสดงถึงบรรยากาศทางวัฒนธรรม ความคิด 
วิถีชีวิต ความเปนอยูของชาวชุมน “บานแสงสุข” ซ่ึงเปนชุมชนท่ีถูกอางอิงในบทเพลง ชวงที่สอง 
บทเพลง ความยาว 4 นาที ประกอบดวย คํารอง ทํานอง ดนตรี ท่ีสามารถเลือก คํารองพรอมดนตรี 
และ แยกคํารอง กับ ดนตรี ชวงทายเพลง เปนละครสั้นตอนจบ หรือ ปดเรื่อง (เหตุการณ ชาว
ชุมชน ชวยกันซอมสะพานไม) ความเยาว 30 วินาที 
เริ่มเรื่องกอนเขาเพลง (Intro) 

เหตุการณ เกิดข้ึนในชุมชนบานแสงสุข ซ่ึงเปนชุมชนท่ีอยูรอยตะเข็บ ระหวางเมือง กับ 
ชนบท ผูคนในชุมชน ตางไมแนใจระหวาง การยอมรับกระแสวัฒนธรรมคนเมือง กับ การรักษา
วัฒนธรรมดั้งเดิม และสิ่งท่ีพวกเขาไมรูตัวเลยวา มีสิ่งหนึ่งท่ีกําลังครอบงําความคิด ของพวกเขาอยู 
สิ่งน้ันก็คือ เทคโนโลยีการสื่อสาร ท่ีทําใหพวกเขา เริ่มมีความแปลกแยก แตกตาง มากย่ิงขึ้น แมวา
ทุกคน จะถูกวางตําแหนงในสังคม ไมเหมือนกัน (เพศ อายุ อาชีพ การศึกษา รายได) แตทุกคน ก็มี
เสรีภาพ ในการพูด และแสดงความคิดเห็น ผานเวทีสภาของพวกเขา ซึ่งเรียกวา “สภากาแฟ” โดย
อาศัย รานกาแฟของ นายบุญชู ลูกครึ่งจีนไทย เปนศูนยกลางการติดตอส่ือสาร พูดคุยกัน 

ในรานกาแฟ ตอนเชา /ตัวละคร : บุญชู (เจาของราน) มะยม (สาวนักขายตรง) พอใหญคํา
ผาย (ปราชญชาวบาน) สมภพ (นักขาว) นางสุณี (ชาวสวน) เพียงใจ (ลูกสาวบุญชู) พงษพัฒน (ลูก
ชายครูเพ็ญพร) แบงค (ลูกชายจอมเกเร ของ กํานันมัด) กับ อารท (เพ่ือนของ แบงค) ดํารง กับ นา
หมาน (ข้ีเหลาประจําซอย) หนูนา (หลานสาวของบุญชู อายุ 5 ขวบ) กับ เด็กชายแตม (หลานชาย
ของบุญชู อายุ 5 ขวบ) 

ประเด็นท่ีสรางความสับสน ในสภากาแฟของพวกเขา คือ การยอมรับ หรือ ปฏิเสธ 
พฤติกรรม การซื้อสิทธ์ิ ขายเสียง ของนักการเมือง กับ ประชาชน บางกลุม ซ่ึงไดกลายเปนปญหา 
ขอขัดแยงทางความคิด ระหวาง ใช /ไมใช ชอบธรรม /ไมชอบธรรม เพราะมันไดกลายเปน “ปญหา
โลกแตก” เพราะพฤติกรรมเหลาน้ี กําลังเปน “วัฒนธรรมทับซอน” ที่เกิดข้ึน และนับวัน จะแกไขยาก  

ดํารง กับ นาหมาน (สมาน) น่ังดื่มเหลา อยูมุมหน่ึงของราน คอยพูดขัดคอ (แซว) คนอื่นๆ 
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สวนพอใหญคําผาย กับ สมภพ น่ังท่ีมาน่ังขางๆ กําลังสนทนากับ บุญชู ซึ่งกําลังชงกาแฟ  เพียงใจ 
กําลังจัดขาวของในราน 

สุณี มาขอซ้ือยาแกปวด และน้ําปลา บุญชู เรียก เพียงใจ ใหมาขายของ แตยังไมทันท่ี เพียง
ใจ จะออกมา แบงค กับ อารท ขี่รถจักรยานยนต มารบกวน พอดี มะยม เดินเขามาสมทบ ขอคุย
ดวย จึงดานักเลงรถมอเตอรไซตเตลิดไป สมภพ เห็นเขา จึงพูดแซว หาวา มะยม จะมาจีบ บุญชู 
นาหมาน พูดสอดขัดคอ สมภพ หาวาเปนคนขี้อิจฉา  

ระหวางรอ สุณี ก็บน เรื่องโรคภัย ความจน ขณะท่ี หนุมหนามนคนรูปหลอ หนุย หรือ พงษ
พัฒน พรอมเปสะพายหลัง กําลังเดินผานหนาราน เพ่ือไปเรียนตอท่ีกรุงเทพฯ  ทุกคนหยุดมอง 
เพียงใจ รีบเดินออกมาทัก พงษพัฒน โดยไมสนใจวาจะมีใครมอง และปลอยให สุณี คอยซื้อของเกอ 

กอนกลับ พอใหญคําผาย จึงถือโอกาส เดินไปหา พงษพัฒน ขณะท่ี หนูนา กับ เด็กชาย
แตม หลานของ บุญชู (ลูกของนางพอใจ พ่ีสาว เพียงใจ) ในชุดนักเรียนอนุบาล เพ่ิงกลับจาก
โรงเรียน เดินเขาไปหา ตา บอกวา วันน้ี ท่ีโรงเรียน มีเลือกตั้งหัวหนานักเรียน ทําใหบรรยากาศการ
สนทนา ถูกหักเห ไปใหความสําคัญกับคําวา “เลือกตั้ง” 

ทุกคนมองไปท่ีเด็กท้ังคู พรอมพูดอุทานพรอมกันวา “เลือกต้ัง” 
เสียงประกาศเชิญชวน จากรถขยายเสียงของเจาหนาที่ ใหประชาชนไปใชสิทธิเลือกต้ัง ในวัน

พรุงน้ี ตามดวยขบวนแหกลองยาว ถือปายเชิญชวน ใหไปใชสิทธิเลือกตั้ง ส.ส. เมื่อขบวนแหผาน
หนารานกาแฟ ทุกคนหยุดภาระกิจของตัวเองลง เด็กนอยสองคน เดินจูงมือผูใหญเขาไปสมทบกับ
ขบวนแห ทุกคนออกมารายรํา และรวมสนุกไปกับ ขบวนแหผานไปยังตลาด ชุมชน ท้ังหมูบาน 
เขาเพลง (musical karaoke) 

ข้ึนช่ือเพลง “มนตรัก ประชาธิปไตย” คํารอง – ทํานอง – ดนตรี – นักรอง (ขบวนกลอง
ยาว รายรําไป ตามถนน มีชาวบาน มาสมทบมากขึ้น มากข้ึนเรื่อยๆ จนจบเพลง.) 

-เพลง มนตรักประชาธิปไตย- 
ชวนกันไป ชวนกันไปเลือกต้ัง  

เลือกคนดีดี เขาไปน่ังเปนตัวแทน 
ชาวบานอยางเรา ยิ่งจนขนแคน (รองหมู ซ้ํา) 
แตวาผูแทน ยิ่งรวยเงินตรา 

ดูดีดี ดูใหดีกอนเลือก 
ผูแทนเปลือกเปลือก มีอยูเต็มสภา 
ความหลอความรวย ชวยกันโฆษณา (รองหมู ซ้ํา) 
ใหคนเชื่อวา สมราคาผูนํา 

*โลกาถึงคราวินาศ การเมืองข้ีขลาดโคนท้ิงคุณธรรม 
 คนดีตองกลาชี้นํา ตองกลาตอกยํ้าเปนตัวอยางท่ีดี 
 การเมืองตองเสียสละ ยืนยันสัจจะกลาทํางานฟรี 
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 ซื่อสัตยจริงใจพาที กินอยูพอดีไมเปนหนี้สังคม 
 ถึงคราตองยุงการเมือง คนดาหาเรื่องยอมเปนอีแรงโสมม 
 ขอประกาศการเมืองบุญนิยม (ซํ้า)  
 สิ่งดีตองขมสิ่งชั่วรายพายไป ไป ไป ไป ไป ไป 

ตัดสินใจ ตัดสินใจใหแน 
ผูแทนที่แทมีคุณสมบัติอยางไร 
ไมตองหาเสียง ใหสูญเงินเปลาดาย (รองหมู ซํ้า) 
เลือกเขาเขาไป ประเทศไทยไชโย 
เลือกเขาเขาไป ประเทศไทยไชโย ไชโย ไชโย  ไชโย ไชโย ไชโย 
ทายเพลง (outro) 

พงษพัฒน กับ เพียงใจ สงย้ิมใหแกกันและกันอยางหวานชื่น ระหวางชวยกันซอมสะพาน
ขามคลองของหมูบาน รวมกับชาวบานคนอื่นๆ เมื่อมองออกไปกวางๆ เห็นปายหาเสียงของ พงษ
พัฒน อยูเบื้องหลัง มันถูกจัดวาง และออกแบบไมเหมือนใคร แตดูนาสนใจ และ นาเชื่อถือ เพราะ
เผยใหเห็นบรรยากาศภาพ กิจกรรมการมีสวนรวมของคนในชุมชน แสดงถึงความสําคัญ ความ
เสียสละ ความสามัคคี เปนน้ําหน่ึงใจเดียวกัน ระหวาง คนหนึ่งคน กับคนอีกหลายๆ คน และสัมผัส
ไดถึงความอบอุน จริงใจ  

พรอมดวย ขอความสะดุดใจ ที่อานแลว ทําใหระลึกถึงคน คนหน่ึง ที่ชาวบานรูจัก และตาง
จดจําคําพูดนั้นได จนข้ึนใจ เพราะเปนคําพูดที่บงบอกตัวตนท่ีแทจริงของ พงษพัฒน ผูซ่ึงให
ความสําคัญกับการมีสวนรวม ของคนทุกคนในชุมชน  

อีกมุมหน่ึงของสะพาน มะยม สงยิ้มหวาน ใหกับ บุญชู และเขินอาย ระหวางชวยกัน จัดเก็บ
ขาวของท่ีนํามาบริการชาวบาน ที่มาชวยกันซอมสะพาน หนูนา กับ เด็กชายแตม ยิ้มหัวเราะรา 
ขณะชวยกันถือปาย ขอความ “พัฒนาประชาธิปไตย พัฒนาตน เอื้อมวลชน … มนตรัก
ประชาธิปไตย” 

จบ. 
5. แผนดําเนินงานสราง 

5.1 คณะทํางาน และแผนกิจกรรมงานสราง 
คณะทํางาน ประกอบดวย ฝายอํานวยการผลิต และทีมงานผลิต 
ฝายอํานวยการผลิต รับผิดชอบการผลิต ในวงเงินงบประมาณ ใหไดวีดิทัศน ท่ีไดคุณภาพ 

และคุณสมบัติ ตามวัตถุประสงค และเปาหมาย ของโครงการ ตลอดจน การทําโฆษณา 
ประชาสัมพันธผลงานสรางท่ีเสร็จแลว และการประเมินโครงการผลิต ประกอบดวย (1) ประธาน
บริหารการผลิต (Executive producer)  (2) ผูอํานวยการสราง (Producer)  (3) ผูเขียนบท–
ประพันธเพลง  (4) ผูออกแบบงานสราง (Director)  

ทีมงานผลิต ทําหนาท่ี ออกแบบ วางแผน จัดทําบท ทําเพลง ลําดับการถายทํา ถายทําใน
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และนอกสถานที่ ลําดับภาพ ตัดตอ จนเปนแผนซีดี พรอมนําออกเผยแพร ประกอบดวย  (1) ผูกํากับ
งานสราง (Director) (2) ฝายจัดทําบทเพลง ดนตรี–คํารอง (3) เจาหนาท่ีฝายปฏิบัติงานกองถายทํา 
(4) เจาหนาท่ีฝายตัดตอลําดับภาพ (5) เจาหนาท่ีฝายสนับสนุนงานสราง (6) นักแสดง 

5.2 แผนกิจกรรมดําเนินงานสราง และการประชาสัมพันธ 
–เดือน ตุลาคม 2553 ประชุมทีมงาน มอบหมายงาน จัดทําบทเพลง ดนตรี–คํารอง จัดทํา

บทถายทํา คัดเลือกนักแสดง เตรียมสถานท่ีถายทํา 
–เดือน ธันวาคม 2553 ถายทํา ตัดตอลําดับภาพ ทดสอบ 
–เดือน มกราคม 2554 เผยแพรประชาสัมพันธ ผานกิจกรรม อินเทอรเน็ต โทรทัศนผาน

ดาวเทียม และโทรทัศนชอง 11 (NBT) สถานีวิทยุโทรทัศนรัฐสภา โดยการสนับสนุนของ สํานักงาน
คณะกรรมการการเลือกตั้ง (กกต.) และ สถานีวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนรัฐสภา (สนับสนุน
ชองทางเผยแพร ตามโอกาสเหมาะสม) 

5.3 งบประมาณการผลิต 
ทีมงานผูสราง เปนผูจัดหาทุนสราง แตขอรับการสนับสนุนดานชองทางเผยแพร จาก

หนวยงานภาครัฐ คือ (1) สํานักงานคณะกรรมการการเลือกตั้ง (กกต.) และ (2) สถานี
วิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนรัฐสภา 
6. ผลท่ีคาดวาจะไดรับ และผลกระทบ (impact) 

6.1 ดานกายภาพ 
ส่ือวีดิทัศนสงเสริมการเลือกต้ังท่ีขาวสะอาด ผานสื่อสารมวลชนในประเทศ (สถานีวิทยุ

โทรทัศน สถานีวิทยุกระจายเสียง อินเทอรเน็ต) นับเปนส่ือทางเลือกอีกชองทางหนึ่ง ในการรวมดวย
ชวยกันสรางสรรคสังคม การเมืองไทย ใหมีการเลือกตั้งท่ีขาวสะอาด สรางการเมืองท่ีมีคุณธรรม 
ผานส่ือสาระการเมืองท่ีพึงประสงค ไฟลขอมูลวิดีทัศน “มนตรักประชาธิปไตย” ประชาชนทุกคน
สามารถ ดาวนโหลด ไดท่ี https://www.youtube.com/watch?v=YTRW03ijlDQ เว็บไซต 
www.igoodmedia.net 

6.2 ดานจิตภาพ 
แนวคิดการเมืองใหม ซ่ึง หมายถึง การเมืองภาคประชาชน หรือ การเมืองที่ประชาชนมีสวน

รวม เปนการสรางความเขาใจใหแกประชาชนวา มิติของการเมือง กับวิถีชีวิตจริง มันเก่ียวโยงและ
สงผลกระทบถึงกัน ไมสามารถแยกออกจากกันได การเมืองเปนเรื่องของ อํานาจ สิทธิ หนาที่ ความ
รับผิดชอบ ของทุกคน มิใชของตัวแทนแตฝายเดียว ดังนั้น คุณสมบัติของความเปนตัวแทน จึงเปน
ประเด็นสําคัญ จากวีดิทัศน ชี้ใหเห็นถึง คุณสมบัติอยางไร ท่ีตรงกับความตองการของชาวบาน 
สามารถตรวจสอบผูแทนของตนเองไดงายและโดยตรง และ ไมสรางปญหาทุจริตคอรัปช่ันใหแก
สวนรวม 
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7. คณะทํางานโครงการผลิต 
รายนามคณะกรรมการ คณะกรรมการอํานวยการสราง ทีมงานสราง 
ดร.ไพจิตร ศุภาวรี ประธานบริหารโครงการ ท่ีปรึกษา 
นายอมรเทพ ศรีวงศ ประธานอํานวยการสราง  
นายอภิชา ธราอินทาราม รองประธาน  
นางภิญญดา ฐากูรธนภัทร ประชาสัมพันธ และ การเงิน  
ด.ต.ธนกร ย้ิมพิรัตน เหรัญญิก  
นางนวพร เอี่ยมธีระกุล เลขานุการ  
นักศึกษา หลักสูตรนิเทศศาสตรบัณฑิต ภาคพิเศษ กรรมการ 

 สาขาการสื่อสารการเมืองบูรณาการ รุน 13 – 16  (ปการศึกษา 2553) 
อาจารยสูดิน  ชาวหินฟา กรรมการอํานวยการสราง ผูอํานวยการสราง 

   บทประพันธเพลง   
   ออกแบบงานสราง 

อาจารยบดินทร  ดุก กรรมการอํานวยการสราง ผูกํากับงานสราง 
อาจารยไพโรจน สังวริบุตร กรรมการอํานวยการสราง ผูประเมินงานสราง 
นายอภิชาติ เกตุดวง เจาหนาท่ี ตัดตอ ลําดับภาพ 
 

   

    
ภาพท่ี 7.4  สวนหน่ึงของ ช็อทภาพ ภาพยนตรรณรงคทางการเมือง “มนตรักประชาธิปไตย” My 

democracy (2010)  ชองเผยแพร: You tube / igoodmedia.net 
คําคน: You tube / my democracy sudin 
https://www.youtube.com/watch?v=YTRW03ijlDQ 
https://www.youtube.com/watch?v=8YN_2-Nx25s 
https://www.youtube.com/watch?v=FbXmE7shUBA 
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7.5 กรณีศึกษา งานสรางภาพยนตร เร่ือง Act of God 
ภาพยนตรสั้น เรื่อง Act of God ในขณะเขียนบท screenplay ช่ือเดิมภาษาไทย คือ ชางมันเถอะ 

พระเจา แตเม่ือนํามาสรางจริง เม่ือป พ.ศ.2556 เปลี่ยนชื่อเปน “กรรม เปนของ ขา ชะตา เปนของ พระ
เจา” เขียนบทโดย สูดิน ชาวหินฟา เปนผลงานสรางรวมกันของนักศึกษา นิเทศศาสตรบัณฑิต ภาคพิเศษ 
มหาวิทยาลัยเกริก สาขาการโฆษณาประชาสัมพันธ รุน 37 – 39 และสาขาการส่ือสารการเมืองบูรณาการ 
รุน 23 รวมจํานวน 43 คน โดยอาจารยผูสอน เปนผูควบคุมดูแลงานสรางท้ังหมด ทุนสราง ประมาณ 
90,000 บาท ความยาวภาพยนตร 35 นาที ความละเอียดภาพ 1920 x 1080 pixel (HD) เผยแพรที่ 
https://www.youtube.com/watch?v=6GWpIfXXXmg ชองเผยแพร: igoodmedia.net หรือเขาถึง
ไดท่ี www.igoodmedia.net 

 
ภาพที่ 7.5a เบ้ืองหลังการเปดกลอง ภาพยนตร เรื่อง Act of God (2013) 

(1) บทภาพยนตร 

แนวคิดหลักของเร่ือง (theme) พระเจากับมนุษย ตางก็มีจิตใจ มีอารมณ มีความรูสึกความคิเห็น 
แตกตางกัน ตรงท่ี พระเจาไมตองรับผิดชอบใน วิบากกรรมท่ีมนุษยกอขึ้น แนวภาพยนตร (genre) 
แอคชั่น–แฟนตาซี (action–fantasy) ประโยคหลัก (premise) “อะไรจะเกิดข้ึน เม่ือพระเจากับมนุษยผูเปน
ขารับใช มีความเห็นไมตรงกัน ในการตัดสินพฤติกรรมของคนสามคน ท่ีขัดแยงกัน” 

เรื่องยอ (synopsis) นักโทษชายสองคน หลังพนโทษ กับตองมาผิดใจกันในทางชูสาว จนเปนเหตุ
เกิดการไลลาฆากันในสุสานรถเกาๆ ท้ังสองตอสูกัน ฝายเสียเปรียบหนีมาถึงทางตัน ไมรูจะใหใครชวย 
นอกจากออนวอนพระเจาใหชวยคุมครอง เม่ือพระเจากับมนุษยผูรับใช ซ่ึงกําลังจะไดเลื่อนช้ันเปนเทพ เห็น
เหตุการณน้ัน ตางก็มีความเห็นขัดแยงกัน วาจะชวยดีหรือไม เพราะอะไร แตไมวาพระเจาหรือมนุษย ก็ไม
อาจลิขิตชีวิตและกรรม ของคนอ่ืนได 

การดําเนินเรื่อง เปนการเลาเร่ืองแบบคูขนาน เรื่องราวของมนุษยปุถุชน 3 คน บนภาคพื้นดิน และ
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เรื่องราวความคิดเห็นขัดแยงกัน บนภาคสวรรค ระหวางมนุษยผูรับใชใกลชิดพระเจากับตัวพระเจาเอง 
เหตุการณบนสวรรค ระหวางมนุษยกับพระเจา ไดยกประเด็นความประพฤติของมนุษยสามคน คือ แมน 
กับ หลุยส ซึ่งเปนเพื่อนรักกัน และ หลิว ซ่ึงเปนตัวกลางและเปนสาเหตุใหคนท้ังสองทะเลาะกัน หลิวเคย
เปนภรรยาของแมนมากอน ตอมาก็กลายมาเปนภรรยาของหลุยส ตัวละครทุกตัวในเรื่องน้ี เปนตัวแทน
ความเลวของปุถุชน ผูมากดวยกิเลส แมพวกเขาจะภักดีกับพระผูเปนเจา แตก็เปนความภักดีในเชิง
สัญลักษณ แตในสายตาของพระเจา คิดวามนุษยท้ังหลายท่ีเคยกลาวรักษาศีลแลว ไปทําผิดในภายหลัง ใน
มุมมองของพระเจาถือวา เปนคนทรยศตอพระเจา ในครั้งแรกของการสนทนาระหวางมนุษยผูรับใช กับพระ
เจา มนุษยก็มีความเห็นคลอยตามกับสิ่งท่ีพระเจาพูด แตเมื่อเรื่องราวของคนสามคน ไดดําเนินมาถึงจุด
วิกฤต ในความรูสึกของมนุษยแลว พระเจาจะตองจัดการแกปญหาไมทางใดก็ทางหน่ึง จะชวยเหลือหรือ
ลงโทษ แตพระเจากลับไมทํา ปลอยใหทุกอยางเปนไปตามยถากรรม ทําใหมนุษยรูสึกไมพอใจ ท่ีพระเจา
ลําเอียง และไมปฏิบัติหนาท่ีในฐานะ พระเจาผูเมตตา จึงเปนตนเหตุของการโตเถียง วาฝายใดผิดหรือฝาย
ใดถูก  

วัตถุประสงคของภาพยนตรเรื่องน้ี เพื่อสื่อใหเห็นวา สิ่งท่ีมนุษยคิดกับสิ่งท่ีพระเจาทํา น้ันแตกตางกัน 
แตท้ังมนุษยและพระเจาก็ไมอาจกําหนด หรือช้ีขาดเร่ือง วิบากกรรมของมนุษยได เพราะวิบากกรรม เปน
ทรัพยสินหรือผลลัพธของผูกระทํา ทําดียอมไดดี ทําช่ัวยอมไดช่ัว ไมทําอะไรเลย ก็ไมไดอะไรเลย ดู
เหมือนวาจุดจบของภาพยนตร จะจบลงตรงนี้ แตผูเขียนบทตองการหักมุมสุดทายของเรื่อง ดวยการเผย
ปมปริศนาไวกอนจบวา อยางไรเสียพระเจาก็คือพระเจา ยอมอยูเหนือทุกสิ่ง การท่ีมนุษยตองรับผลแหง
วิบากกรรมของตนน้ัน แทจริงเปนสิ่งท่ีพระเจาวางแผนไวแลว 

ผูเขียนบทไดวางตําแหนงมุมมอง ของพระเจาเปนตัวแทนของพระเจาทุกศาสนา เพื่อใหบท
ภาพยนตรสามารถเผยแพรไดทุกกลุมชนชาติ ภาษา และเผาพันธุ 

(2) ฉากและตัวละคร 

ฉากหลักๆ ในภาพยนตร คือ บนสวรรค มีพระเจากับมนุษย ยืนคุยกันท่ีบัลลังกสวรรค กับฉากบน
โลกมนุษย ฉากบนสวรรค เลือกใชโทนสีขาวสะอาด และแสงท่ีมีความสวาง (high key lighting) ไมมี
กลางคืน มีแตกลางวัน สวนฉากบนโลกมนุษยมีท้ังกลางคืนและกลางวัน ตามวิถีชีวิตของปุถุชน ผูสราง
เลือกใชอูซอมรถเปนสถานท่ีเกิดเหตุของจุดไคลแมกซของเรื่อง ในเวลากลางคืน แทนความหมายของความ
ช่ัวราย จําลองโกดังเก็บของเปนฉากเรือนจํา อุปกรณประกอบฉาก เชน อาวุธปน ปนยาวใชปนจริง ปนสั้น
ใชปนบีบีกัน กระสุนปนสรางขึ้นจากกราฟกคอมพิวเตอร กรงขัง หองขังเดี่ยว ประตูเรือนจํา ทีมงานผูสราง
จัดทําขึ้นเอง เสื้อผาเครื่องแตงกาย นักแสดงหามากันเอง  

ภาพยนตรเรื่องน้ี ใชเวลาถายทํา 2 ชวง คือ ชวงแรก เปนฉากเหตุการณวิถีชีวิตของ แมน หลุยส 
และ หลิว ใชเวลาเพียง 1 วันกับ 2 คืน ชวงท่ีสอง การถายทําฉากการสนทนาของมนุษยผูรับใช กับ พระ
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เจา เปนภาคสวรรค ใชเวลาถายทํา 1 วัน ภายในหองสตูดิโอ ใชฉากเขียวเปนฉากเบื้องหลัง แลวนําไปเขา
โปรแกรมแทนท่ีฉากเขียวดวยเมฆและทองฟา 

ตัวละคร มนุษยผูรับใชพระเจา เปนตัวแทนของมนุษยท่ัวไป ท่ีแสดงออกทางสัญญะ ผานทัศนคติที่มี
ตอพระเจา สวนพระเจา เปนตัวแทนทางสัญลักษณของพระเจาของทุกศาสนา ซ่ึงปฏิบัติตอมนุษยอยางเทา
เทียม คือ เปนผูกุมชะตาชีวิตของมนุษยทุกคนในโลกใบน้ี ใหไดรับผลกรรมของแตละคนอยางเทาเทียม แมน 
กับ หลุยส เปนตัวแทนของมนุษยผูมากดวยกิเลส ทําผิดกฏหมายจนตองถูกจําคุก แตก็ยังนับพระเจาเปน
สิ่งยึดเหน่ียวจิตใจ แตทําไปในเชิงสัญลักษณเทาน้ัน หลิว รับบทบาทเปนผูหญิงท่ีมีชีวิตอยูในวังวนของการ
พนัน และสถานเริงรมณ หางไกลจากพระเจา 

 

 
ภาพที่ 7.5b (บน) สถานท่ีถายทํา (ลาง) และเบ้ืองหลังการถายทํา ภาพยนตร เรื่อง Act of God 

(3) นักแสดง  

ภาพยนตรเร่ืองน้ี มีตัวละครหลักๆ เพียง 5 คน คือ แมน หลุยส หลิว มนุษยผูรับใชพระเจา และ
พระเจา นักแสดง คัดเลือกจากนักศึกษาจํานวน 43 คน ในจํานวนน้ี มีนักแสดงอาชีพ 2 คน เลือกเอามา 1 
คน เลนเปน หลิว แมน กับ หลุยส เลือกจากนักศึกษา ซึ่งยังไมมีทักษะดานการแสดงมากอน เม่ือถึงเวลา
ถายทําจริง ก็พบปญหามากมาย ปญหาแรก คือ นักแสดงไมสามารถจําบทสนทนาได และมีเวลาซอมการ
แสดงนอย การกําหนดตัวนักแสดง ไมเปนไปตามแผน ผูกํากับภาพยนตรจึงตองเลือกตัวแทนมาแสดงแทน 
สวนนักแสดงประกอบไดรับความรวมมือจากทีมงานนักศึกษาเปนอยางดี  

(4) สถานท่ีถายทํา 
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ในการวางแผนและออกสํารวจสถานท่ีถายทํา ผูสรางเลือกสถานท่ีท่ีอยูในแวกเดียวกัน เพ่ือใหงาย
กับการยายกองถาย จํานวนฉากในภาพยนตร ท้ังหมด 28 ฉาก ใชสถานท่ีถายทํา ทั้งหมด 7 แหง ซ่ึงอยู
ไมหางกันมากนัก อุปสรรคสําคัญในการหาสถานท่ีถายทํา คือความรวมมือของเจาของสถานท่ี เน่ืองจาก 
สถานท่ีถายทํา (ในทองท่ีตําบลในเมือง อ.เมืองพิษณุโลก จังหวัดพิษณุโลก) อยูในตางจังหวัด ทําใหการขอ
ความรวมมือจากเจาของสถานท่ี เปนไปดวยดี กองการถายทํามีขนาดเล็ก สถานท่ีถายทําอยูในท่ีปลอดภัย 
ใกลท่ีพัก การขนยายอุปกรณสะดวก ไมยุงยาก โชคดีตรงที่ อูซอมรถท่ีใชถายทําฉากชวงกลางคืน เคยใช
เปนสถานท่ีถายทําภาพยนตรมากอน เจาของสถานท่ีก็ใหความรวมมือเปนอยางดี 

   

   
ภาพท่ี 7.5c โปสเตอร ภาพยนตร เรื่อง  Act of God (2013) 
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(5) การถายภาพและการกํากับการแสดง 

เน่ืองจาก ภาพยนตรเรื่องน้ี จัดอยูในประเภทภาพยนตรสั้นแนวอิสระ ทีมงานสรางสวนใหญเปน
นักศึกษาฝกหัด แตไดผูถายภาพท่ีมีความชํานาญ ทําใหแกปญหาเรื่องภาพถายไปไดระดับหน่ึง 

บทถายทํา ไดรับการจัดทําข้ึนไวลวงหนา แตการจัดทําผังบล็อคกิ้ง มีการแกไขกันในหนากองถาย 
เพราะมีการเปลี่ยนแปลงสถานท่ีถายทําหลายจุด อุปกรณกลองถายภาพ ใชกลอง DSLR จํานวน 2 กลอง 
ถายดวยความละเอียดระดับ HD มีการใชอุปกรณพื้นฐานในช็อทสําคัญ เชน เครน ดอลล่ี โคมไฟ 5K 2K 
และไฟคีโน องคประกอบภาพสวนใหญ มีการเคลื่อนกลองนอย เน่ืองจากมีเวลาถายทําจํากัด ปญหาเรื่อง
การจัดตําแหนงการแสดง มีนอยกวา นักแสดงจําบทไมได ทําใหตองสูญเสียเวลาในการกํากับ การถายซํ้า
หลายรอบ ของแตละช็อท สรางภาระใหแกนักแสดง ผูกํากับการแสดง และผูถายภาพ ไมนอย 

(6) การบันทึกเสียงและการตัดตอ 

ใชอุปกรณพื้นฐาน คือ เครื่องบันทึกเสียงขนาดเล็ก (sound recorder) ระดับคุณภาพการบันทึก 24 
บิต 2.1 ชองเสียง รวมกับ ไมคบูม เน่ืองจากการถายทําซํ้าหลายรอบ ของแตละช็อท ทําใหเกิดความสับสน
ในการบันทึกภาพและขอมูล สรางความยุงยากในขั้นตอนตัดตอ บางครั้งเจาหนาท่ีควบคุมเสียง ลืมกดปุม
บันทึก จึงจําเปนตองใชเสียงจากไมคหัวกลอง และไมมีโอกาสท่ีจะไปถายซํ้าไดอีก การพากยเสียงใน
ภายหลังก็มีอุปสรรค เพราะนักแสดงอยูไมเปนหลักแหลง 

แรงบันดาลใจท่ีทําใหการตัดตอภาพยนตรเร่ืองน้ีจนสําเร็จ คือ เรื่องราวของภาพยนตร มีจุดเดน และ
มีแงมุม ท่ีนาสนใจ ใหแงคิด ภาพถายท่ีถายไดแมจะขาดตอน การลําดับเรื่องราวไปบาง แตก็มีความ
สมบูรณในดานองคประกอบภาพ และมีภาพสํารองซ้ํา (footage) ไวมากพอท่ีจะแกไขขอบกพรองท่ีมี
ท้ังหมด ใหสามารถตัดตอและนําออกฉายได  

 

7.6 กรณีศึกษา งานสรางภาพยนตร เร่ือง มากกวาขอบคุณ (MERCI) 
มากกวาขอบคุณ เปนงานทดลองสรางภาพยนตร ตอยอดจากกิจกรรมการถายภาพน่ิงและภาพ

วิดีโอ ของกลุมนักเรียน dfilm school จํานวน 10 คน เปนนักเรียนช้ันประถมปลายและมัธยมตน มีสวน
รวมเปนนักแสดง และทีมงานสราง โดยเรียนรูรวมไปกับครูฝก ถายทําเม่ือเดือน เมษายน 2558 (ชวงปด
เทอม) ท่ีตําบลพลายชุมพล อําเมืองพิษณุโลก จังหวัดพิษณุโลก ตัดตอท่ีหองสตูดิโอ igood media, 
phitsanulok ความยาว 95 นาที ความละเอียด 1920 x 820 (HD) สัดสวนภาพ 21:9 รูปแบบไฟล 
matroska video (mkv) ผลงานเผยแพรผานหนาเว็บไซต www.igoodmedia.net หรือ ชอง You tube 
/ igoodmedia.net ภาพยนตรเรื่องน้ี ใชทุนสราง ประมาณ 5,000 บาท เปนคาอาหารเล้ียงนักแสดง และ
คานํ้ามันเช้ือเพลิง อุปกรณทุกช้ินท่ีใชถายทํา รวมท้ังกลองถายภาพ และคอมพิวเตอร ขอยืมจากหอง
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สตูดิโอ igood media 

 

 

 
ภาพท่ี 7.6a ทีมงานสราง (บน) เบื้องหลังการถายทํา ภาพยนตร เรื่อง มากกวาขอบคุณ (กลาง, ลาง) 

(1) บทภาพยนตร และตัวละคร  

พัฒนามาจาก ภาพการตูนสําหรับเด็ก กลาวถึงเด็กชายผูหน่ึง เจาของเคร่ืองรอนกระดาษ เด็กเพื่อน
บานคนหน่ึง มาขอเลนดวย แตเขาปฏิเสธ แตเม่ือเคร่ืองรอนบินไปคางบนตนไม กลับไปขอรองใหเพื่อนคน
น้ันชวยเก็บให เขารูสึกเสียใจ ท่ีเพื่อนก็ปฏิเสธท่ีจะชวยเขาเชนกัน อาจารยสูดิน ชาวหินฟา ไดนํามาพล็อต
เร่ือง ใหเปนบทภาพยนตรสั้น 2 – 3 นาที ไมมีบทพูด เพิ่มฉากหักมุมเรื่องเขาไป ตอนท่ีเด็กเจาของเคร่ือง
รอน ไปขอรองเพ่ือนและถูกปฏิเสธ เขาผิดหวังเดินไปนั่งเสียใจท่ีร้ัวบาน สักครู ก็มีมือเล็กๆ ย่ืนเคร่ืองรอน
กระดาษใหเขา ซ่ึงก็คือเด็กซ่ึงเปนเพื่อนบานคนน้ัน ในท่ีสุดก็ทําใหเขาเปล่ียนนิสัยเห็นแกตัวได อีก 1 ปถัด
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มา พล็อตเรื่องไดรับการขยายเปนภาพยนตรสั้น 10 นาที มีความเปนชีวิต (drama) มากข้ึน มีบทแอ็คชั่น
เสริมเขาไป นับเปนการปรับปรุงบท ในรุนท่ี 2 

ตัวละครท้ังหมด เปนเด็ก เม่ือนํามาขยายเปนภาพยนตรสั้น ความยาว 30 นาที (ปรับปรุงบทในรุนท่ี 
3) มีบทพูด เพ่ิมบรรยากาศดานบันเทิงเขาไป และเม่ือมีนักเรียนวัยประถมปลาย เขามามีสวนรวม การวาง
โครงเรื่องในบทภาพยนตรจึงเลือกตัวละคร เปนเด็กวัย 10 – 12 ป ซ่ึงมีวิถีชีวิต และกิจวัตรประจําวัน 
คลายกับชีวิตจริง จึงทําใหงายขึ้นในการวางกรอบของการดําเนินเรื่อง และการคัดเลือกนักแสดง 

แนวคิดของเรื่อง (theme) หน่ึงนํ้าใจ กับ หน่ึงโอกาส คือ มิตรภาพ ท่ีเขา และ เธอ ควรแบงปน
ใหแกกันและกัน แนวภาพยนตร (genre) ชีวิต (drama) ประโยคหลัก (premise) เพราะอะไร แบงค จอม
เกเร ถึงกับเอยคําขอบคุณ นอยหนา เรื่องยอ (synopsis) ไมมีคําขอบคุณใดๆจากปากของ แบงค เด็ก
หนุมผูโอหัง ด้ือรั้น จอมเกเร เจาสําอาง ซึ่งถูกแมตามใจจนเสียนิสัย จนไมมีเพื่อนคบ แตทายท่ีสุด ก็มีสิ่ง
บันดาลใจท่ีบีบคั้นใหเขา ตองยอมจํานนท กลาวคําขอบคุณ นอยหนา เพื่อตอบแทนความมีนํ้าใจ ของเพ่ือน
ท่ียอมเสียสละใหเขาเปลี่ยนนิสัย 

 (2) ฉากและสถานท่ีถายทํา  

เม่ือการถายทําดําเนินไปไดราว 70% ผูกํากับภาพยนตร เห็นวาเรื่องราวในเร่ือง ยังขาดความ
สมบูรณในการเลาเรื่อง จึงเพิ่มฉากตอนเริ่มตนและตอนจบ ใหตัวละคร แบงค กับ นอยหนา พบกันในวัยท่ี
เปนผูใหญแลว การพบกันครั้งน้ี เปนการเลาเรื่องยอนอดีตของเขาทั้งสองคน ในตอนเริ่มตน และจบลงดวย
การเช่ือมเอาฉากเหตุการณปจจุบัน มาเปนตอนปดเร่ือง 

เหตุการณในเรื่อง มีการเปล่ียนแปลงเล็กนอย คือเปล่ียนจากแบงคกับลูกฟุตบอลหาย แลวไปขอรอง
ใหนอยหนาชวยคนหา เปลี่ยนเปน แบงคทํารถจักรยานหาย แลวนอยหนาเปนผูพบและนําจักรยานไปคืนให 
เหตุผลท่ีเปลี่ยนเพราะ ลดความยุงยากในการกํากับการแสดงลง และตองการเพิ่มนํ้าหนักของเรื่องราว 
เพราะแคทําลูกฟุตบอลหาย กับทําจักรยานราคาหลายหม่ืนบาทหาย มีอารมณแรงผลักตางกัน 

ฉากสวนใหญ เปนเหตุการณในชีวิตประจําวัน นอยหนา อาศัยอยูกับนาเพ็ญและลูกสาว รวมสาม
คน อาชีพหลักคือคัดแยกขยะเพื่อรีไซเคิล เลือกบานท่ีดูรกเลอะดวยกองขยะ เน่ืองจากความยากจนจึงไมมี
เวลาดูแลบริเวณบาน ทุกอยางปลอยใหเปนไปตามยถากรรม ฉากรานอาหาร โรงผลิตนํ้าด่ืม ก็ลวนแตเปน
คนท่ีรูจักกันในชุมชน จึงใหความรวมมือดวยดี ฉากโรงเรียนก็ขออนุญาตจากหัวหนาสถานศึกษา ท่ีเด็กๆ 
เรียนอยู ซึ่งมีความคุนเคยกันดี จึงไมมีปญหาเรื่องการเดินทาง เขาออก การเลือกหองเรียน การเลือกจุด
วางกลอง ตําแหนงการแสดง นับวาสะดวกมาก บางช็อทมีการถายซ้ําหลายคร้ัง จนมี footage ท่ีถูกเก็บไว
เปนจํานวนมาก ผูกํากับจึงคิดหาวิธีขยายเรื่อง ตอพื้นท่ีเวลาของภาพยนตร ใหสอดรับกับบรรยาศดาน
บันเทิง ซ่ึงไมใชแคการรับชมภาพยนตรสั้น แตกลายมาเปนภาพยนตรบันเทิงตนทุนต่ํา 
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(3) นักแสดง  

นักแสดงสวนใหญ เปนเด็กนักเรียนในพื้นท่ี จึงสะดวกในการเดินทางไปกลับ อาหารก็นํามา
รับประทานกันเอง ทุกคนมาเลนมารวมกันทํางานดวยจิตอาสา ในฐานะเปนนักเรียนหลักสูตร dfilm 
school ซึ่งเทากับไดมาเรียนรูและฝกหัดดานงานโปรดัคชั่นหนังไปดวย นักแสดงท้ังนักแสดงหลัก และ
นักแสดงประกอบ ไดรับการอนุญาตจากพอแม ผูปกครองดวยปากเปลา เน่ืองจากเปนกิจกรรมท่ีทํากัน
เลนๆ และเปนกิจกรรมเรียนพิเศษในชวงปดเทอม โดยใชหองสตูดิโอ igood media เปนสถานที่เรียนรู
ฝกหัด ทุกคนท่ีมารวมกิจกรรม ฟรีไมมีคาใชจาย อาหารนําไปกันเอง กลองและอุปกรณ มีใหบริการฟรี 

พลอย (เด็กหญิงณัฐธิกา ตื้อปน) เลนเปน นอยหนา กับ เด็กชายภูธเนศ นาคสวาท (กัส) เลนเปน 
แบงค เด็กชายจิรานุวัตน ตื้อปน (หน่ึง) เลนเปน อ๋ัน เด็กชายอัจฉริยะ เมฆสุวรรณ (เดฟ) เลนเปน เดฟ 
เด็กหญิงเมริน สุขปอมปราการ เลนเปน เม สวนเด็กคนอ่ืนๆ อีก 4 คน เลนเปนตัวประกอบ (ด.ญ.วาสนา 
แซลอ  ด.ญ.ธัญสุดา สุดสวาท) เชิญคุณนิรันดร ดอนสุวรรณ (มุข) มารับบทเปนครู นักแสดงทุกคน มา
เลนใหดวยจิตอาสา 

 

 
ภาพท่ี 7.6b เบื้องหลังการถายทํา ภาพยนตร เรื่อง มากกวาขอบคุณ 

(4) การถายภาพ และอุปกรณงานสราง 

ภาพยนตรเร่ืองน้ี ถายดวยกลอง DSLR ย่ีหอ Nikon รุน D5100 พรอมเลนส Nikon AF-S DX 
18–300 mm. (ไดรับความเอ้ือเฟอจาก คุณสุชาย เวสารัชตระกูล) เปนกลอง 1 และ กลองวิดีโอ Handy 
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Cam ย่ีหอ SONY รุน HDR-PJ670 (ไดรับความเอ้ือเฟอจาก คุณกัญญาลักษณ โชติชนะประสิทธิ์ สราวุ
ทธิ อัสราษี และคุณพัชรปตถ ขาวสอาด) เปนกลอง 2 ถายภาพโดยอาจารยสูดิน ชาวหินฟา เด็กชายจิรา
นุวัฒน ตื้อปน เปนผูชวยกลอง และ ด.ญ.วาสนา แซลอ  ด.ญ.ธัญสุดา สุดสวาท  ด.ญ.จิตราวดี  จุลละ
นันทน  ด.ญ.อนันทิชา สุขฤทธ์ิชวยเข็นและควบคุมคอลลี่ เลื่อนเครน จัดไฟ  

กอนเร่ิมงานสราง ผูสรางไดจัดหาเครื่องมืออุปกรณเตรียมไวอยางพอเพียง ไดแก ไฟฟลัดหลอด
ฮาโลเจน 5,000 วัตต 1 ดวง 2,000 วัตต 1 ดวง ไฟดิจิตัล 1,200 วัตต 1 ดวง ไฟเสริม แบบดิจิตัล 600 
วัตต 1 ดวง ไฟฟลัด 250 วัตตอีก 3 ดวง พรอมสายไฟเมน ความยาว 100 เมตร และ 50 เมตร ดอลลี่ 
(ทําเอง) เครนขนาดยาว 8 – 14 ฟุต (ทําเอง) follow focus พรอมชุด match box 1 ชุด steady cam 
2 ชุด (รับนํ้าหนัก 3, กก. และ 7 กก.) car mount 1 อัน เครื่องบันทึกเสียง เปนเคร่ือง Linear PCM 
Recording ย่ีหอ SONY รุน ICD-SX850 1 เครื่อง และไมคช็อตกัน 1 ตัว สวนอุปกรณท่ีเปนเครื่อง
ประกอบฉาก ขอยืมจากคนรูจัก 

  
ภาพที่ 7.6c โปสเตอร ภาพยนตร เรื่อง มากกวาขอบคุณ 
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(5)  การกํากับการแสดง 

มีความยุงยากเกิดขึ้น สําหรับงานกํากับการแสดง เน่ืองจากผูแสดงทุกคน เปนเด็กนักเรียนท่ีไมเคย
ผานโรงเรียนการแสดงมากอน แตครูผูฝกสอนก็อาศัยความอดทน ความทุมเทของผูแสดง ท่ีมีจิตใจและ
เสียสละในงานการแสดง ฝกสอนให ซ้ําแลวซํ้าเลา มีการเลนซํ้าถายซํ้าเปนจํานวนมาก รวมระยะเวลาใน
การถายทํา 1 เดือนเต็ม ทามกลางแดดรอนกลางเดือนเมษายน แตนักแสดงและผูรวมงานทุกคนก็อดทนสู
กับภาวะอากาศรอน จนงานถายทําสําเร็จเสร็จสิ้น ภาพยนตรเรื่องน้ี มีบทพูดไมมาก และเปนบทพูดท่ีอยูใน
วิถีชีวิตประจําวันของเด็กอยูแลว ทําใหงายแกการจดจํา นักแสดงหลักท้ังสองคน (พลอย กับ กัส) เอาใจใส
ในการทองบทมาเปนอยางดี ทําใหการถายทําดําเนินไปจนบรรลุเปาหมาย แมจะเลนซํ้าหลายหน เพราะผู
กํากับตองการใหผลงานถายภาพออกมาดูดีท่ีสุด เน่ืองจากผูถายภาพ กับผูกํากับการแสดง ทําหนาท่ีเปนครู
ฝกไปดวย จึงตองทํางานหนักกวาปกติ แตทุกอยางก็ผานไปดวยดี 

 

 

 

 

คําถามทายบท 
(1) ภาพยนตรสั้น ภาพยนตรตนทุนต่ํา ภาพยนตรโฆษณา และภาพยนตรเพ่ือการประชาสัมพันธ 

แตกตางกันอยางไร 

(2) บุคลากรการผลิตภาพยนตรสั้น มีโครงสรางหนาท่ีอยางไร แตละสวน มีความสัมพันธกันอยางไร 

(3) ในแตละข้ันการผลิตภาพยนตร จําเปนตองมีผูรับผิดชอบดานใดบาง 

(4) ในการวางแผนสรางภาพยนตรสั้น มีขั้นตอนสําคัญอยางไร และตองเตรียมงานอะไรบาง 

(5) จงรวมกันเขียนแผนการผลิตภาพยนตรสั้น ไมเกิน 10 นาที ในแผนประกอบดวย แนวคิดของ
ภาพยนตร บทภาพยนตร ทีมงานผลิต พรอมระบุภาระกิจหนาท่ีท่ีจําเปน 
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คําศัพทเกี่ยวกับภาพยนตร 
Action 

คําสั่งของผูกํากับการแสดง ใหนักแสดงเริ่มแสดงตามคิว หลังจากท่ีสั่งใกลชางภาพเดินกลองแลว 
Angle 

มุมกลอง หมายถึงทิศทาง หรือมุมกลอง ท่ีกลองทํามุมสัมพันธกับวัตถุท่ีถาย 
Dutch Angle 

มุมเอียง คือ การตั้งกลองมุมเพื่อแสดงภาพ แทนความรูสึกของตัวละครตัวใดตัวหน่ึง หรือการสราง
บรรยากาศใหมีความรูสึก เวิ้งวาง วังเวง พิกล ผิดอาเพศ 

Eye level Angle 
มุมระดับสายตา กลองจะตั้งอยูในระดับสายตาของมนุษย ภาพท่ีถูกบันทึกจะใหความรูสึกเปนกันเอง 
เรียบงาย กับคนดู และเหมือนกับการดึงคนดูเขาไปอยูในเหตุการณ มุมภาพในระดับน้ี จะทําใหเราได
เห็นรายละเอียดเพียงดานเดียว เน่ืองจากลองจะตั้งในระดับเดียวกันกับวัตถุท่ีถาย 

High Angle 
มุมสูง หรือ มุมกม กลองจะตั้งอยูสูงกวาวัตถุ เวลาถายตองกดหนากลองลงมาเล็กนอย เพื่อท่ีจะ
ถายวัตถุท่ีอยูต่ํากวา ภาพในมุมน้ีจะทําใหคนดูเห็นวาวัตถุท่ีถายน้ันต่ําตอย ดอยคา ไรความหมาย 
ตกต่ํา สิ้นหวัง แพพาย และถาหากเปนภาพยนตรท่ีใชมุมลองเลนกับคนดูดวยแลว จะทําใหคนดูรูสึก
วา ตัวเองมีอํานาจ สูงสง เปนผูควบคุมสิ่งท่ีปรากฎอยูในภาพ ซ่ึงท้ังหมดน้ีก็จะตรงกันขามกับ Low 
Angle 

Low Angle 
มุมต่ํา หรือ มุมเงย กลองจะตั้งอยูต่ํากวาวัตถุแลวเงยหนากลองข้ึนมา เพ่ือถายวัตถุท่ีอยูสูงกวา 
ท้ังน้ีบางคร้ังนิยมถายภาพ เพื่อเนนสวนสําคัญ หรือสรางจุดสนใจใหกับวัตถุท่ีถาย เม่ือคนดูเห็นภาพ
ในมุมน้ีจะทําใหรูสึกวา วัตถุท่ีถายน้ันสูงสง มีคา ย่ิงใหญ อลังการ โออา นาเกรงขาม ในขนะ
เดียวกัน ก็จะทําใหคนดูรูสึกวาตัวเองน้ันต่ําตอยกวาวัตถุน้ันๆ นิยมถายโบราณสถาน 
สถาปตยกรรมขนาดใหญ เพ่ือทําใหรูสึกวาสถานที่แหงน้ันย่ิงใหญสูงคา นาเกรงขาม 

Subjective 
มุมแทนสายตาตัวละครตัวใดตัวหน่ึง ซ่ึงมุมจะเปล่ียนไปตามอิริยาบทของตัวละคร ที่กลองแทน
สายตาอยู ไมวาจะเดิน น่ังนอน 

Boom 
อุปกรณท่ีไวสําหรับแขวนไมคโครโฟน มีลักษณะเปนแทงยาวๆ สามารถเคล่ือนยายได ท่ีดานปลาย
จะมีไมคโครโฟนติดอยูไ วสําหรับบันทึกเสียงระหวางการถายทํา 
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Crane 
ปนจ่ันขนาดใหญ ท่ีมีไดสําหรับติดตั้งกลองภาพยนตร เพื่อนไวถายภาพมุมสูง 

Dolly  
พาหนะท่ีมีลอเลื่อนได สําหรับตั้งกลองเพื่อถายภาพในช็อตประเภท dolly shot, track หรือ truck 

Slate 
บอรดแสดงขอมูลการถายทําในแตละช็อต ซ่ึงจะมีขอมูลของช็อตน้ันท่ีกําลังจะถาย เชน ช่ือ
ภาพยนตร ฉาก ช็อต เทคท่ีเทาไรช่ือผูกํากับ ชางภาพ ถายกลางวันหรือกลางคืน ภายนอกหรือ
ภายใน ฟลมมวนท่ีเทาไร วันท่ีถาย เปนตน ซ่ึงกอนการถายผูกํากับตองสั่งใหทีมงานนํา Slate เขา
มาโชวท่ีหนากลองเพื่อบันทึกวาสิ่งท่ีกําลังจะถายตอไปน้ีคืออะไร เพื่อเปนประโยชนตอนตัดตอ 

Pan 
คือการหันกลองระหวางท่ีมีการถายทําจากซายไปขวา หรือจากขวาไปซาย หากเราตองการเนนสิ่ง
ใดใหแพนมาหยุดท่ีสิ่งน้ันเปนสงสุดทาย  

Tilt 
คือ การกดกลองลงหรือเงยข้ึน ระหวางท่ีถายทํา (ลักษณะจะคลาย pan แตเปลี่ยนจากซาย-ขวา เปน
บน-ลาง) การสื่อความหมายจะคลายกับ pan คือตองการเนนสิ่งใดก็ให Tilt ไปหยุดท่ีสิ่งน้ันเปนสิ่ง
สุดทาย 

Cue 
(อานวา "คิว") เปนสัญญาณบอกนักแสดงใหเริ่มแสดง สวนใหญจะเปน cue ท่ี 2 เปนตนไป เพราะ
cue แรกเปนการสั่ง action ของผูกํากับอยูแลว สัญญาณน้ีจะเปนอะไรก็ไดตามแตจะตกลงกัน 

Shot 
การบันทึกภาพในแตละครั้ง กลาวคือ เริ่มกดปุมบันทึกภาพหนึ่งครั้ง และกดปุมหยุดบันทึกอีกหน่ึง
ครั้ง นับเปน 1 shot 

Cut 
เปนการสั่งของผูกํากับ เพื่อใหหยุดการบันทึกของช็อตน้ัน ซึ่งทีมงานในกองถายอีกคนหน่ึงท่ี
สามารถสั่งได น้ันก็คือคนท่ีทําหนาท่ี Continuity 

Cut-Away 
ช็อตเหตุการณใกลเคียงกับเหตุการณท่ีกําลังดําเนินเร่ืองหลักอยู เชน "เจานายกําลังขับรถเลี้ยวเขา
บานตัดภาพเปน cut-away ท่ีภาพคนรับใช ท่ีกําลังออกมารอตอนรับ" เปนตน 

Cut-In  
ภาพระยะใกล (insert) ของเหตุการท่ีกําลังดําเนินอยู เชน ภาพระดับสายตาคนกําลังพายเรืออยูใน
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คลองแถวบาน และตัดเปนภาพ cut-in ไปท่ี ไมพายท่ีกําลังแหวกนํ้า 
Continuity 

ตําแหนงผูควบคุมความตอเน่ือง สวนใหญจะนิยมใหผูหญิงทําหนาท่ีน้ี เน่ืองจากตองใชความ
รอบคอบและความชางสังเกตุสูง หนาท่ีคือ ควบคุมความตอเน่ืองระหวางช็อตแตละช็อต เปนตนวา 
ช็อตแรกถายคนกําลังเปดประตูจากดานนอกดวยมือขวา เมื่อคัทช็อตมาถายดานใน ตอนเปดประตู
เขามาแลวก็ตองเปนมือขวาท่ีกําลังกําลูกบิดประตูอยู 

Script  
บทภาพยนตรท่ีใชสําหรับถายทําภาพยนตร อาจจะเขียนขึ้นมาใหมหรือดัดแปลงมาจากวรรณกรรม 
นวนิยาย เรื่องสั้น ก็ได การเขียนบทภาพยนตร มีข้ันตอนดังนี้ 
Theme –แกนของเรื่อง 
Synopsis - แนวความคิดหลัก และโครงสรางของภาพยนตรแบบกระชับ 
Plot – การวางโครงเร่ืองหลักๆ 
Treatment - เปนการขยายเร่ือง (Plot) ตั้งแตตนจนจบอกมาในลักษณะความเรียง 
Screenplay - บทภาพยนตรสําหรับนักแสดงเอาไวอาน ซ่ึงมีรายละเอียดเกี่ยวสถานท่ี วัน เวลา 
เหตุการณท่ีเกิดขึ้นแตละฉาก พรอมบทสนทนา 
Storyboard - ภาพประกอบเหตุการณในแตละช็อต เพื่อใหการถายทําไดเห็นภาพเปนรูปธรรมมาก
ท่ีสุด ท้ังน้ีเพื่อใหทีมงานทุกฝายเขาใจตรงกัน 
Shooting Script - เปนบทถายภาพยนตรสําหรับทีมงาน ซึ่งจะมีขอมูลทางเทคนิค การวาง
ตําแหนงกลอง การเคลื่อนกลอง ขนาดภาพ มุมภาพ เปนศัพทและคํายอเฉพาะทางดานภาพยนตร
ท้ังสิ้น จึงเหมาะสําหรับทีมงานของกองถายน้ันๆ หรือผูท่ีศึกษามาทางภาพยนตรโดยเฉพาะ 
Break Down Script - การแตกบทภาพยนตรออกเปนหมวดหมู เพื่อสะดวกในการถายทํา เพราะไม
จําเปนตองถายเรียงทีละฉากตามท่ีระบุไวใน Script และนํามาตัดตอภายหลัง หรือเรียกอีกอยางวา 
การเจาะถาย 

ในการถายทําภาพยนตรแตละช็อตน้ัน กอนท่ีผูกํากับจะสั่ง Action ผูกํากับจะเช็คความพรอมของนักแสดง
และทีมงานกอนเม่ือทุกอยางพรอม ผูกํากับจะสั่งใหผูควบคุมเทปเดินเทป และชางภาพเดินกลอง จากน้ันจะ
สั่งใหSlate Man นําSlate มามารคท่ีหนากลอง เสร็จแลวจึงสั่ง Action 
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