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บทที่ 1 
ศาสตรและศิลป ในภาพยนตร 

 

ภาพยนตร คือ การบันทึกภาพน่ิง ติดตอกันคราว
ละหลายๆ ภาพ ดวยฟลม แลวนําออกฉาย ดวย
เครื่องฉาย ใหเห็นเปนภาพเคล่ือนไหว 
(motion pictures) เพ่ือตองการเลา
เรื่องราว เหตุการณตางๆ ทั้งที่เปนความรู ความ
จริง ความรูสึก ความคิดเห็น ตลอดจน 
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จินตนาการตางๆ เรื่องราวตางๆ ที่นําไปบันทึกลง
ในฟลม อาจเปนเหตุการณจริง หรือ เหตุการณ
สมมุติก็ได 

อุตสาหกรรมภาพยนตร จึงไดรับการ
ตอบสนอง ทั้งจากรัฐบาล และเอกชน มาโดย
ตลอด เพราะมีอิทธิพล ในการโนมนาวใจผูรับชม 
เขาถึงอารมณรับรูของมนุษย ไดดีกวาสื่อชนิดอื่น 
ปจจุบัน เทคโนโลยีเครื่องจักรกล กับ เทคโนโลยี
สื่อสาร สามารถตอบสนอง จินตนาการ และความ
ปรารถนาของมนุษย ไดเปนอยางดี สงผลให 
รูปแบบ และ กระบวนการผลิต ภาพยนตร ไมติด
ยึดอยูกับ แผนฟลมอีกตอไป 

ในอดีต ภาพยนตรทั่วไป ใชฟลมเปนสื่อหลัก 
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(media) ในการเก็บขอมูล แตปจจุบัน 
เทคโนโลยีดิจิตัล ไดเขามามีบทบาทเปนอยางมาก 
ทําใหแหลงเก็บขอมูล เปลี่ยนจากฟลม เปน
หนวยความจํา (memory) ในรูปแบบตางๆ ซึ่ง
ทําใหกระบวนการผลิตภาพยนตร ไมยุงยาก 
ซับซอน หรือใชทุนสูง เหมือนกับการใชฟลม แตได
คุณภาพของภาพยนตร ไมแตกตางกัน แตอยางไร
ก็ตาม ในอุตสาหกรรม การผลิตภาพยนตร ยังมี
การใชเทคโนโลยีสองระบบรวมกัน คือ ระบบแอ
นะล็อก (ใชฟลมเก็บขอมูล) และ ระบบดิจิตัล (ใช
ไฟลคอมพิวเตอรเก็บขอมูล) ควบคูกันไป ใน
ขั้นตอน ถายทําและตัดตอลําดับภาพ 

คอมพิวเตอร มีบทบาทสําคัญ ในการสราง
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เทคนิคพิเศษตางๆ ทั้งภาพ และ เสียง ใหแก
ภาพยนตร โดยอาศัยทั้งฮารดแวร และซอฟตแวร 
เปนเครื่องมือชวย โดยเฉพาะภาพยนตร ระบบสาม
มิติ (3D: 3 dimensions picture) 
และ เสียงรอบทิศทาง (surround 
sounds) ผูชมสามารถชมภาพยนตร ไดทั้งใน
โรงภาพยนตร ผานแผนฟลม และในบาน ผานแผน
ซีด ีรายการทีวี และ การรับชมทางอินเทอรเน็ต 

1.1 ส้ัน สวย สาระ 
มีปจจัยอยางนอย ๓ ขอ ในการเลาเรื่องดวย

ภาพ ใหไดอรรถรส นาติดตาม คือ (๑) เรื่องราว 
ตองเปนเรื่องที่อยูในความสนใจของผูชม  (๒) 
วิธีการเลา บางครั้ง บางเรื่อง ไมนาสนใจ แตถาใช
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วิธีการเลา เรื่องน้ันก็นาติดตามไดเชนกัน  (๓) 
เวลาที่เหมาะสม เรื่องเลาแบบรอยเรียง ตองเลาให
กระชับไดใจความ ไดสาระ ถาหนักเกินไปก็นาเบ่ือ 
การสอดแทรกบทบาท ลีลา ตอสู ลงไปในเรื่อง ก็
ทําใหเรื่องมีอรรถรสขึ้นมาไมนอย แตก็ตอง
ระมัดระวังไมปลอยใหยาวเกินไป ความบันเทิง
ตื่นเตนที่ยาวนานเกินไป ก็ทําใหขาดความสนใจได
เหมือนกัน 

ส้ัน ในที่น้ี มิไดหมายถึง ภาพยนตรสั้น 
(short film) แตหมายถึง การกระชับเน้ือ
เรื่อง และเวลา ไมใหเย่ินเยอเกินไป ถาเหตุการณ
ใด ภาพใด สื่อใหผูชมเขาใจแลว ก็ควรตัดที่เหลือ
ออก เพ่ือขจัดความนาเบ่ือออกไป สวย หมายถึง 
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สวยดวยภาพ มุมภาพ ขนาดภาพ สี แสง และเงา 
และรวมถึงเสียง ที่อยูในภาพยนตรดวย ภาพสวย 
มิไดหมายถึง ความคมชัด ใหสีฉูดฉาด แตสวยตาม
บรรยากาศ เหตุการณ ในเรื่องราว ภาพเหตุการณ 
กลางวันกับกลางคืน ฝนตก ไฟไหม ในปา ทอง
ทะเล ยอมมีความสวยแตกตางกัน 

 
:Voice form the Shadow (2011) 
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: Rise of the Planet of the Apes (2011) 

สาระ หมายถึง เจตจํานงของผูสราง หรือผู
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เลาเรื่อง ที่ตองการใหผูชมไดอะไร สวนใหญแลว 
ตองการใหผูชมไดรับความบันเทิงเปนหลัก เรื่อง
ความดี-ความชั่ว หรือคุณธรรม เปนรอง สวน
ความรูน้ัน อยูในลําดับสุดทาย และเจตจํานงทั้ง
สามประการ ลวนอยูในสวนของสาระ ที่มีใน
ภาพยนตร ซึ่งตางจากสาระของสื่อประเภทส่ิงพิมพ 
หรือสื่อประเภทอ่ืน ที่มุงความรูและคุณธรรม เปน
หลัก สวนเรื่องของบันเทิงเปนรอง 

 
:Baraka (1992) Directed by Ron Fricke. 
A collection of expertly photographed 
scenes of human life and religion. 
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ภาพยนตรสารคดี ความรูเกี่ยวกับความลี้ลับ ของวิถีชีวิตมนุษย ผาน
ภาพท่ีสวยงาม 

 
:Erin Brochovich (2000) อีริน แมบานลูก 3 คน แต
ผดุงความเปนธรรม ใหกับเพ่ือนบาน เธอตอสูตามวิถีทางของ
กฎหมาย 

1.2 ปจจัยที่สงผลตอ การสรางและการบริโภค 
ภาพยนตร 

กวาจะเปนภาพยนตรเรื่องหนึ่งๆ ก็ตองผาน
กระบวนการคิดสรางสรรค และลงมือสราง 
ตามลําดับขั้นตอน และตามแผน เพราะการสราง
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ภาพยนตรเรื่องหนึ่ง ก็ไมตางจากการสรางตึกหน่ึง
หลัง ผูอํานวยการสราง ซึ่งเปรียบเหมือนเจาของ
บาน ผูรับเหมา เปรียบเสมือนผูกํากับภาพยนตร 
วิศวกรและชางทุกแผนก ก็เหมือนทีมงานสราง
ทั้งหมด ตั้งแตเขียนบท (เขียนแบบอาคาร) 
ดําเนินการสราง (ควบคุมการกอสราง แรงงาน 
ชาง) และแสดง (ตรวจสอบ ประเมินงาน) 

ดังน้ัน ภาพยนตรเรื่องหนึ่ง ไมวาจะเปน
ภาพยนตรสั้น หรือภาพยนตรเรื่องยาว จึง
เกี่ยวของกับบุคคลหลายฝาย ซึ่งตองทําหนาที่ตาม
บทบาทหนาที่ และตามตารางงานพรอมเพียงกัน 
ดุจฟนเฟองของนาฬิกา หากคนใดคนหน่ึงใน
ทีมงาน ไมพรอม หรือปฏิบิติหนาที่ไมได นาฬิกาก็
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ตาย การดําเนินงานสรางก็สะดุด กอใหเกิดความ
สูญเสียทั้งเวลา และงบประมาณ  

ผูสรางจึงตองพยายามหลีกเลี่ยง ที่จะไมใหมี
การเริ่มตนใหม ของงานสรางที่ผิดพลาด คนดู ไม
อาจรูไดวา ภาพยนตรที่กําลังดูอยู มีเบ้ืองหลังงาน
สรางที่ยุงยากเพียงใด เพียงใหภาพยนตรเรื่องน้ัน 
สนองความพอใจ ก็พอแลว แตปจจุบัน ภาพยนตร
ที่สรางดวยระบบดิจิตัล อาศัยเทคนิคคอมพิวเตอร
ชวย มีบทบาทมากขึ้น คนดูก็ทราบเรื่องน้ีดี จึงเปน
เรื่องของผูสรางเอง ที่จะนําเทคนิคพิเศษของ
คอมพิวเตอร มาชวยอยางไร เพ่ือลดตนทุนฉาก 
และสรางความนาสนใจดานบันเทิงใหมากที่สุด จึง
ไมนาแปลกใจ ที่ภาพยนตรแนวจินตนาการ 
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(fantasy) และวิทยาศาสตร (science 
fiction) หลายเรื่อง มักนําเสนอเบ้ืองหลัง
การถายทํา ใชเปนจุดดึงดูดความใจของเรื่อง และ
การสรางตลาดในธุรกิจภาพยนตร 

องคประกอบที่มีผลตอการบริโภคภาพยนตร 
3 ประการ ที่เกี่ยวกันเปน 3 วงแหวน ซอนทับกัน
และประสานกัน จนกลายมาเปนภาพยนตร และ
พรอมที่จะฉายสูสายตาผูชม คือ เรื่องราว–บท 
(story) งานสราง (production) และ
ผูบริโภค–การตลาด (audience & 
marketing) 
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(1) เรื่อง–บท (story 

script) 

ภาพยนตร ที่ประสบความสําเร็จ ดาน
การตลาด มักสรางจากเรื่องราว ที่มาจากจุดสนใจ
ของผูชม หรือเรื่องที่อยูในกระแสนิยมของตลาด 
เชน จุดสนใจของกลุมคนวัยรุน คือเรื่องเกี่ยวกับ 
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ความรัก กีฬา และการทาทาย และกระแสนิยม
ภาพยนตร แนวจินตนาการ แนววิทยาศาสตร 
แอ็คชั่น และสยองขวัญ ก็ยังอยูในความสนใจของ
ตลาดภาพยนตร ในทุกยุคสมัย 

สวนภาพยนตร ที่ประสบความสําเร็จ ดาน
คุณภาพ และรางวัล มักสรางจากเรื่องราว ที่มา
จากจินตนาการและความคิดสรางสรรค ของตัว
ผูสราง (auteur) ภาพยนตรหลายเรื่อง ที่
ไดรับรางวัล อาจไมไดรับความนิยมของตลาดคนดู
ก็ได โดยเฉพาะ ภาพยนตรประเภทอิสระ 
(indies film) จากเวทีประกวดภาพยนตร 
จากเมืองคานส ประเทศฝรั่งเศส (Festival 
de Cannes) 
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แตอยางไรก็ตาม ภาพยนตร เปรียบเหมือน
เขตพ้ืนที่จําลองของเหตุการณหน่ึงๆ ที่สรางขึ้นใน
สมอง ในเวลาอันจํากัด ใหคนดูมีสวนรวม เหมือน
เขาไปอยูในเหตุการณน้ัน ดังน้ัน เรื่องราวตางๆ 
จึงมักสรางฉากและตัวละคร ใหคนดูมีความรูสึก
รวม ในเหตุการณของภาพยนตร น่ันคือเสนหของ
สื่อภาพยตร ที่เหนือกวาสื่อสารมวลชนประเภทอ่ืน 
ที่สามารถโนมนาวจิตใจของผูชมไดมากที่สุด 
ผูเขียนบทภาพยนตร จึงเปนผูมีบทบาทเริ่มตน ใน
การสรางเรื่องราว ฉาก เหตุการณ และตัวละคร 
ใหปรากฏในภาพยนตร สวนผูสราง เปนผูทํา
เรื่องราวในบท ใหเหมือนเหตุการณจริง ตามที่
ผูเขียนบทสรางไวในจินตนาการ 
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(2) งานสราง (production) 
ดังที่กลาวไปแลววา ผูเขียนบท เปนผูสราง

เรื่องราว ตามจินตนาการของตน ผานขอความใน
แผนกระดาษ ผูสราง เปนผูตีความในจินตนาการ 
ของผูเขียนบท ออกเปนภาพและเสียง ในกรอบ
สี่เหลี่ยม ภายในเวลาที่จํากัดไว เพ่ือถายทอด
จินตนาการ ตามเรื่องราว ใหคนดูไดรับทั้งความรู 
ความสุข และคติธรรม อยางใดอยางหน่ึง หรือ
ทั้งหมด 

งานสราง เปนงานที่ยุงยากที่สุด ใน
กระบวนการสรางภาพยนตร เพราะตองอาศัย
ปจจัยแวดลอมหลายดาน ทั้งทีมงานสราง 
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งบประมาณ นักแสดง อุปกรณ ฉากและสถานที่ 
ขึ้นอยูกับวา เรื่องราวที่ถูกสรางขึ้น มีเหตุการณ 
สถานที่ หวงเวลา เขามาเกี่ยวของ เชน เหตุการณ
การสูรบในสนามรบ ในสถานีอวกาศ บนรถไฟ ใน
นํ้า ในปายุคจูลาสสิค ในเมือง ในชนบท ปจจุบัน 
ลวนแต มีผลตองานสรางทั้งสิ้น 

ปจจุบัน มีการนําเทคโนโลยีตางๆ มาใชสราง
ภาพยนตร อยางหลากหลาย ทําใหภาพยนตรมี
คุณภาพสูงขึ้น เพราะมีความสมจริงมากกวาการ
สรางภาพยนตรในอดีต โดยเฉพาะ เทคโนโลยี
กราฟกอมพิวเตอร ทั้งทางดานภาพและเสียง ดู
เหมือนวา ภาพยนตร ระบบภาพสามมิติ ระบบ
เสียง 7.1 ชองเสียง (7.1 channel Dolby 
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surround sound) กําลังไดรับความนิยม
สูงสุด แตในอนาคต ผูชมอาจมีโอกาสชม
ภาพยนตร ในมิติอื่นๆ มากขึ้น แมวาประสาทรับ
สัมผัสของมนุษย มีอยูจํากัด แตจะมีเทคโนโลยีเขา
มาชวยแกปญหาเหลาน้ัน ไมมีใครหย่ังรูไดวา ใน
อนาคต อาจมีตัวละคร หลุดออกมาจากจอภาพ 
แลวมาเดินรอบๆ ตัวคนดู หรือคนดูสามารถสัมผัส
กับ คลื่นรังสีบางอยางที่ยามปกติมองไมเห็น ก็อาจ
เปนได 

(3) ผูบริโภค–การตลาด  
(audience & marketing)  

มิใชวา ภาพยนตรทุกเรื่องที่สรางขึ้น จะ
ประสบความสําเร็จดานการตลาด ความสําเร็จดาน



 p r o du c t i o n  t o  f i lm  and  v i d eo   SUDIN CHAOHINFA ,  i good  med i a  

 

  

19 

การตลาด มาจากสาเหตุสําคัญ 3 ประการ คือ 
การโฆษณาประชาสัมพันธ ชองทางการรับชม และ 
เน้ือหาของเรื่อง  

ภาพยนตร ที่โฆษณาเกินจริง แตเน้ือหาไม
สมจริง ก็ทําใหภาพยนตรเรื่องน้ัน ลมเหลวได 
ภาพยนตรบางเรื่อง เน้ือหาดี แตไมมีชองทาง
เผยแพร ก็มาก ปจจัยที่ทําใหภาพยนตรไทย ไม
คอยไดรับความนิยม แมวาจะมีโรงภาพยนตร และ
ชองทางเผยแพรอื่นๆ อยูมาก ภายในประเทศ แต
ชองทางเหลาน้ัน กลับถูกผูกขาดโดยกลุมธุรกิจ
จํานวนหน่ึง ที่เปดทางใหภาพยนตรตางประเทศ 
เขามาแขงขันอยางอิสระ ในประเทศไทย และ
คุณภาพของหนังไทยเอง ก็ไมไดมาตรฐานสากล 
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ลักษณะเดนของสื่อภาพยนตร คือการสราง
ความบันเทิง ใหแกผูดู จึงไดรับความสนใจจากภาค
ธุรกิจ เปนอยางมาก อุตสาหกรรมการผลิต
ภาพยนตร ไดแพรกระจายไปทุกภาคสวนของธุรกิจ 
ทั้งภาพยนตรบันเทิง ภาพยนตรโฆษณา และ
ภาพยนตรสารคดี แตอยางไรก็ตาม ทิศทางการ
แขงขัน ของภาพยนตร ไมหยุดอยูแคการเอา
เทคโนโลยี “ยัดใส” ลงไปในภาพยนตรเทาน้ัน แต
การเลาเรื่องราว เหตุการณ ที่ซับซอน หรือการ
ถายทอดความเชื่อ มิติเวลา มิติสถานที่ ก็ไดรับการ
ออกแบบ ลงไปในภาพยนตรเชนกัน และกลายเปน
สิ่งที่นาทึ่ง ของสถาปตยกรรมทางความคิด ของ
มนุษยยุควิทยาศาสตร ซึ่งไมมีสื่อชนิดใด ที่สามารถ
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ถายทอดความลึกซึ้ง ซับซอน ไดดีเทากับ สื่อ
ภาพยนตร 

สําหรับกลยุทธการตลาดภาพยนตร ใน
ปจจุบัน ซึ่งเปนโลกของภาพยนตร ที่ใชเทคโนโลยีดิ
จิตัล และคอมพิวเตอรกราฟก หรือ ซีจี (CG: 
computer graphics) กันเปนสวนใหญ 
ทําใหรูปแบบการผลิต การบริโภค การตลาด การ
โฆษณาประชาสัมพันธ เปลี่ยนไปจากยุคกอน ที่ใช
ฟลม คือ 

การผลิต ขึ้นอยูกับความตองการของผูบริโภค 
ไมไดขึ้นอยูกับผูผลิต การกําหนดราคา (คาตั๋ว คา
รับชม มูลคาการผลิต) ขึ้นอยูกับความตองการของ
ตลาด ไมไดขึ้นอยูกับทุนสรางแตเพียงอยางเดียว 
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ชองทางการจัดจําหนาย ดูที่ความสะดวกของ
ผูบริโภค หรือผูชม มากกวาการเชาเวลาฉายในโรง
ภาพยนตร หรือการปลอยหนังสูคูคารวม หรือผาน
การสนับสนุนการขาย การโฆษณา หรือการ
ประมูล ภาพยนตรดิจิตัล จึงเหมาะกับชองทางที่
เปนดิจิตัล เชน อินเทอรเน็ต แผนซีดี ไฟลหนัง 
หรือแมกระทั่ง ทีวีทั้งระบบสายเคเบิล และ
ดาวเทียม รวมทั้ง การรับชมผานโทรศัพทติดตาม
ตัว การสงเสริมตลาดภาพยนตร มักชูเรื่องความ
นาเชื่อถือ ของคายหนังหรือองคกรผูผลิต 
(brand) มากกวา การปลุกกระแสนิยมความ
ตองการ เชน คายหนังจากฮอลลีวูด และดาราที่อยู
ในกระแสนิยม จากคายตางๆ ยอมสงผลตอความ
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พึงพอใจของผูรับชมมากกวา เรื่องราว แมวา
ภาพยนตรบางเรื่องจะไมนาดู หรือที่นักดูหนังมัก
พูดติดปากวา “หวยแตก” (หนังขายดารา) 

1.3 องคประกอบ ภาพยนตร 
แนวคิดที่มา ของภาพยนตร มาจากรากของ

ทฤษฎี 2 แนว คือ แนวสัจนิยม (realism) 
และ แนวรูปแบบนิยม (formalism) 

ภาพยนตร แนวสัจนิยม คือ การนําเสนอ
เรื่องราว เหตุการณ ที่เนนความรูสึกใกลเคียงกับ
ชีวิตจริงเปนหลัก สมเหตุสมผล ภาพและ
เหตุการณ มีความนาเชื่อถือ แอคชั่นของตัวละคร 
มาจากแรงจูงใจ มิใชจากการเสแสรง หรือการ
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กํากับ โดยใชเทคนิคของภาพยนตรเพียงเล็กนอย
เทาน้ัน  

Andre Bazin (1918-1958)[1] 

เจาของทฤษฎีแนวสัจนิยม กลาววา “ภาพยนตร 
ไมใชศิลปะ (art) แตเปนการสะทอนความจริง
ในโลก” การสรางภาพยนตร ตามแนวคิดน้ี 
ผูสรางจะมุงเสนอขอเท็จจริงของเรื่องราว 
เหตุการณ ในเชิงอัตวิสัย (objective) คือ 
ใหคนดูเกิดอารมณความรูสึกจากตัว “เน้ือหา” 
ของภาพยนตรที่สมจริงที่สุด ซึ่งการสราง

                

1 Bazin, André. (2009). What is Cinema? 
(Timothy Barnard, Trans.) Montreal: 
caboose, ISBN 978-0-9811914-0-9
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ภาพยนตรในแนวสัจนิยม ผูสรางมักจะถายทําภาพ 
แบบ long take มากกวา โดยไมมีการตัดตอ
ภาพ เพราะการตัดตอเรียบเรียงภาพใหม จะไปลด
ความสามารถ ในการตีความ 
(interpretation) ของผูดู[2]  

ภาพยนตรแนวสัจนิยม จะใหความสําคัญกับ
เนื้อหา (content) มากกวา รูปแบบการ
นําเสนอ (form) ซึ่งสามารถนําเสนอปญหา
ทางสังคม ไดดีกวาวิธีอื่น เหมือนกระจกที่สะทอน
                

2  การสรางภาพดวยวิธี long take จะชวยสรางมิติความสัมพันธ 
ระหวางตัววัตถุ (object) กับพื้นที่น้ันๆ (space) รวมกับการ
เคลื่อนกลอง แบบตาง เชน pan, tilt, dolly, track 
แทนการตัดตอ 
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ความเปนไปของโลกในความเปนจริง อยาง
ตรงไปตรงมา ดังน้ัน การเลาเรื่องผานกลอง กลอง
ถายภาพจะทําหนาที่บันทึกภาพเทาน้ัน โดยไมสอด
ใสความคิดเห็นใดๆ ลงไปในภาพที่บันทึกน้ัน 
เพราะตองการใหคนดู มองเหตุการณตางๆ ใน
ฐานะผูสังเกตการณเทาน้ัน 

 
: The Bicycle Thieves (1948) 
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:Paranormal Activity (2014) 

ภาพยนตร ท้ังสองเรื่อง ถูกสรางข้ึนใหเปนหนังแนว สัจนิยม 
(realism) 

สวนภาพยนตร แนวรูปแบบนิยม 
(formalism) จะใหความสําคัญกับรูปแบบ 
(form) มากกวาเนื้อหา (content)[3] 

                

3  จอรจส เมลิเอส (Georges Méliès, 1861–1938) นักมายา
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ดวยการสรางสรรค เทคนิคภาพและเสียง เพ่ือเรา
อารมณ ตามทัศนะมุมมอง และความประสงคของ
ผูสราง ภาพยนตรแนวรูปแบบนิยม จึงเปนตัวแทน
ความคิดที่แสดงใหเห็นแกนแท หรือ สาระสําคัญ 
มากกวาการแสดง ภาพยนตรแนวน้ี จึงเนนการ
ปรุงแตง จัดการสิ่งที่อยูในจอภาพ ใหมีคุณคาทาง
ศิลปะ ตามรูปแบบที่ผูสรางผูกํากับตั้งใจจะนําเสนอ 

                               

กลและนักสรางภาพยนตร ชาวฝรั่งเศส สรางภาพยนตรแนวแฟนตาซี เรื่อง 
A Trip to the Moon เมื่อป ค.ศ. 1902 เขาไดชื่อวา เปน
ผูสรางภาพยนตรแนวรูปแบบนิยม (formalism) เปนคนแรก เขาเลา
เรื่องเพอฝน (แนวแฟนตาซี) ผานการถายภาพแบบ trick 
photography ทําตัวละครใหหายไปจากจอภาพ มีการจัด
องคประกอบภาพ ดวยเทคนิคการซอนภาพ 
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:The Great Train Robbery (1978) 

ภาพยนตรแนวคลาสิคเรื่องน้ี ถูกนํามาสรางหลายครั้ง ในป 1903, 
1926, 1963, 1967, 2013 ท้ังในรูปแบบภาพยนตรและ
โทรทัศน 

ดังน้ัน สิ่งที่ปรากฏบนจอภาพ ลวนแลวแต มี
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การวางแผนและกําหนด สิ่งเหลาน้ี ไวลวงหนา คือ 
ขนาด หรือระยะภาพ (shot size) มุม
กลอง (angles camera) การเคล่ือนไหว
กลอง (camera movement) การส่ือ
ความหมาย ผานองคประกอบภาพ (mise-
en-scene) การตัดตอ (editing) การ
จัดแสง และการใชสี การใชเสียง (effect 
setting) ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก 
(props-sets) เครื่องแตงกาย 
(customs) นักแสดง และการแสดง 
(acting) การออกแบบตัวอักษร และงานการ
ฟกคอมพิวเตอร (CG: computer 
graphics) ที่เดนชัดที่สุด เชน เรื่อง A 
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Trip to the Moon (1902) กํากับ 
โดย ยอรจ มิลลเย(Georges Méliès) เขา
ใชเทคนิคพิเศษ โดยไมใสใจในดานความเปนจริง 
ของภาพยนตร  

 
:A Trip to the Moon (1902) เปนหนังเงียบ 
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(silent film) สัญญาชาติฝรั่งเศส (French: Le 
Voyage dans la Lune) 

แตอยางไรก็ตาม ในความเปนจริงแลว แม
ภาพยนตรแนวสัจนิยม จะมุงเนนการนําเสนอ
ความจริง ก็ไมอาจจะทําไดทั้งหมด และไมอาจ
หลีกเลี่ยงการใชเทคนิคพ้ืนฐานตางๆ ทั้งในดาน
การถายภาพ การตัดตอลําดับภาพ ภาพยนตรสัจ
นิยม จึงทําหนาที่เปนเพียง การถายถอด ความ
เหมือนจริง ผานกลอง มิใชการถายถอดความเปน
จริงทั้งหมด ปจจุบัน การสรางภาพยนตร จึงมีการ
ผสมผสานกนัทั้งสองแนวทาง อันเน่ืองมาจาก 
ผูสรางเองก็ไมอาจปฏิเสธเทคโนโลยี ที่มีอยาง
หลากหลาย และสรรหาอยางงายดาย ที่มีอยูทั่วไป
ในปจจุบัน 
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ปจจุบัน เทคโนโลยี ที่เกี่ยวกับภาพยนตร มี
แพรหลายมาก มันไดชวยใหการเลาเรื่องราวใน
ภาพยนตร และการถายทอดความลึกในมิติของ
ความจริงไดมากขึ้น จึงเกิดการผสมผสานกัน เปน
แนว classicism 

 

จากการผสมผสานกัน ระหวางภาพยนตรแนว
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สัจนิยม กับ รูปแบบนิยม ทําใหอุตสาหกรรม
ภาพยนตร พัฒนาไปไดอีกยาวไกล ซึ่งภาพยนตรใน
คาย Hollywood ทั่วไป จัดอยูในประเภทน้ี
ทั้งสิ้น ลักษณะเดนของมัน ก็คือ ความสมจริงของ
ฉาก ตัวละคร และแอคชั่น ในโลกแหงความเปน
จริง นิยมสรางฉากในกองถาย หรือในหองสตูดิโอ 
และมีการนําเทคนิคพิเศษ (special 
effect) มาชวยทําใหหนัง มีความสมจริงมาก
ย่ิงขึ้น 

แนวคิดในการนําเสนอ เน้ือหาในตําราเลมน้ี 
จึงมีสวนในการผสมผสาน “ความจริง” 
(reality) และ “จินตนาการ” 
(visualization) ใหเปนหน่ึงเดียวกันกับ 
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“ศิลปะ” (art) ลงไปในภาพยนตร (film = 
reality + visualization + 

art) โดยการรวมเอาแนวคิดและความหมาย
เกี่ยวกับ พ้ืนที–่เวลา (space & time) 
ภาพ (picture) เสียง (sound) การ
เคลื่อนไหว (movement) จังหวะ 
(rhythm) ลีลา (pace) เอกภาพ 
(unity) และอารมณรวมของผูชม ใหเปน
องคประกอบของภาพยนตร 

องคประกอบของภาพยนตร 
(1) พ้ืนที–่เวลา (space & time) 

เรื่องราวและเหตุการณ จะถูกบรรจุอยูใน 
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พ้ืนที่และเวลา เพ่ือใหการดําเนินเรื่อง มีการพัฒนา 
(development) จากจุดเริ่มตน 
(exposition) ไปสูความขัดแยงเผชิญหนา 
(conflict) จนถึงขั้นสูงสุด (climax) 
และคลี่คลาย (resolution) ไปสูจุดจบ  

สิ่งที่เรียกวาพ้ืนที–่เวลา มีหลายลักษณะ คือ 
ยุคสมัยของเหตุการณ ชวงเวลาในการดําเนินเรื่อง 
และ ขนาด ความยาวเรื่อง แตละลักษณะก็มีหนวย
วัดแตกตางกัน เชน ความยาวของเรื่อง หนวยวัด
เปน จํานวน นาที ชั่วโมง สัดสวนของเรื่อง หนวย
วัดเปน จํานวน องก ฉาก ตอน ระยะเวลา 
เหตุการณ ในเรื่อง หนวยวัดเปน จํานวน นาที 
ชั่วโมง เดือน ป ศตวรรษ สถานที่ กําหนดเปน 
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ภายใน ภายนอก ที่วาง อากาศ อวกาศ ใน
จินตนาการ ชวงเวลา กําหนดเปน กลางวัน 
กลางคืน การตัดตอ รูแบบการลําดับภาพ 
เหตุการณ เรื่องราว เชน เรียงลําดับ คูขนาน มอน
ทาจ (montage) เหตุการณลวงหนา 
(forward) เหตุการณอดีต (flash 
back) ความยาวของสื่อ หนวยวัดเปน จํานวน
มวนฟลม (ถาใชฟลม) ขนาดไฟลดิจิตัล สัดสวน
ไฟล (4:3, 16:9, 1:1.85, 
1:2.39) ขนาดเฟรมภาพ หนวยเปนพิกเซล 
(pixel) หรือกิโลไบต (KB: kilobyte) 

(2) ภาพ (picture) 

ความสําคัญของภาพ คือ (1) ทําหนาที่ เลา
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เรื่องราว เหตุการณ และ (2) สรางความหมายใน
เรื่องราว และสรางอารมณรวม ใหแกคนดู ดวย
การทําซ้ํา การสรางความแตกตาง และความ
หลากหลาย อยางเหมาะสม กลมกลืน ผานตัว
ละคร ฉาก แอคชั่น แสง เงา และสี เพราะ
เรื่องราวที่ดําเนินไปอยางมีรสชาติ จะไมเปนแนว
เสนตรง คือ มีทั้งความแตกตาง ความหลากหลาย 
ความขัดแยง ความกลมกลืน และมีจุดจบ 

หัวใจสําคัญของภาพยนตร คือ ภาพ ที่จะเลา
เรื่องราว เหตุการณตางๆ สิ่งที่ประกอบขึ้นเปน
ภาพ อาจเปนเรื่องจริง เรื่องสมมุติที่แตงขึ้น 
ภายใตหลักศิลปะ และสุนทรียศิลป ดังที่กลาวไว
กอนหนาวา หากภาพที่ถูกสรางขึ้น ถาสรางขึ้น
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ตามแนวคิดสัจนิยม (realism) ภาพที่ไดมา
จากเหตุการณจริง ไรการปรุงแตง แตถาสรางตาม
แนวคิดรูปแบบนิยม (formalism) ภาพที่ไดมา
จากการปรุงแตงเรื่องราว มุมภาพ มุมกลอง และ
การเทคนิคการตัดตอเปนสําคัญ แตอยางไรก็ตาม 
ภาพยนตร คือศิลปะอยางหน่ึง การตกแตงภาพ จึง
ไมอาจหลีกเลี่ยงได 

การจัดองคประกอบภาพ เรียกวา mise-
en-scene สิ่งที่ประกอบขึ้นเปนภาพ เพ่ือการ
ถายทํา ประกอบดวย สถานที่ถายทํา หรือโรงถาย 
สถานที่จริง (ภายนอก) หองสตูดิโอ (ภายใน) 
อุปกรณประกอบฉาก (props-sets) อาจ
เปนของจริง หรือ สรางขึ้น ควัน ไฟ หมอก ระเบิด 
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ซาก ยาน รวมถึง นักแสดงประกอบ (extra) 
ตัวละคร (actor) การจัดแสง เงา สี และการ
กําหนดมุมภาพ ขนาดภาพ การเคล่ือนกลอง 

(3) เสียง (sound) 

เสียงในภาพยนตร มีแหลงที่มา 2 ที่ คือ เสียง
จากการบันทึกในระหวางถายทํา (sound 
record) และเสียงประกอบในขณะตัดตอลําดับ
ภาพ (sound graphic) ประกอบดวย
เสียงพูด (dialogue) เสียงดนตรี (music) 
เสียงบรรยาย (voice over / off 
scene) เสียงประกอบ เชน ฝนตก ไฟไหม สัตว
รอง ชน กระแทก เรียกรวมกันวา special 
effect sound 
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(4) การเคล่ือนไหว (movement) 

สิ่งเราที่สําคัญที่สุดในภาพยนตร คือ การ
เคลื่อนไหวของวัตถุ ตัวละคร (subject) และ
ฉากหลัง (background) รวมทั้ง การเคล่ือน
กลอง (camera movement) ในรูปแบบ 
และลักษณะตางๆ ขึ้นอยูกับแนวภาพยนตร และ
เหตุการณ เชน รัก โรแมนติก ตอสู สยองขวัย 
ยอมมีมุมกลอง และการเคลื่อนกลองที่แตกตางกัน 

(5) จังหวะ ลีลา แอคชั่น  
(rhythm beat tempo) 

จังหวะ คือ ความซ้ําเหมือน และความตาง ที่
ถูกจัดวางอยางมีระบบ มีกฏเกณฑ สวนลีลา คือ 
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การผสมผสาน ความซ้ําเหมือน และความแตกตาง
น้ัน ใหพอเหมาะ มีระยะหาง ถี่ เปนที่นาสนใจ 
จังหวะ และลีลา ในภาพยนตร คือ บทบาท การ
เคลื่อนไหวของตัวละคร อยางมีศิลปะ เปนการ 
“ถายทอดความหมาย” ออกมาทางภาพ เพ่ือสื่อ
ใหคนดูรูวา ตัวละครคิดอยางไร รูสึกอยางไร ตาม
แอคชั่นที่แสดงออกมาน้ัน นักแสดงที่ดี ยอมรูและ
จัดจังหวะ อากัปกิริยาในบทบาท ไดอยางเหมาะสม 
เชน ตัวละครชายหญิง นัดพบกันในรานกาแฟ การ
กาวเดิน เปดประตู เดิน น่ัง ยกแก ดื่ม กิริยา
เหลาน้ี คือจังหวะและขั้นตอน ลําดับกอนหลัง ซึ่งมี
อตัราชาเร็ว ในจังหวะเหลาน้ัน ซึ่งเรียกวาลีลา  

จังหวะและลีลา เปนปจจัยสําคัญ ในการส่ือ
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ความหมายในภาพยนตร มันจะสรางความสมดุล
ใหแกแอคชั่น สรางความกลมกลืนใหแกฉาก และ
เปนจุดเนนในการดําเนินเรื่อง ซึ่งจะกลาวถึง
รายละเอียด ตอไป 

(6) เอกภาพ (unity)  

เอกภาพในภาพยนตร คือ สวนประกอบตางๆ 
ที่ใสลงไปในเรื่องแลว ทําใหการดําเนินเรื่องและการ
เลาเรื่องไปในทิศทางเดียวกัน อาจขัดแยง หรือ
กลมกลืนกันก็ได แตถามีสวนใดสวนหน่ึง ในภาพ 
ไมไดชวยอธิบาย หรือสื่อความความหมายใดๆ 
กลับกลายเปนสิ่งรกเรอะ ยืดเย้ือ ก็เรียกไดวา
ภาพยนตรเรื่องน้ัน ไมมีเอกภาพ 
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เอกภาพ ที่จะบงบอก ชี้วัด คุณภาพ และ 
คุณคา ของภาพยนตรเรื่องน้ัน คือ ไมจํากัดเฉพาะ
เอกภาพของเนื้อหาในเรื่องราวเหตุการณ เทาน้ัน 
แตจะตองทําให ตัวละครและการแสดง ฉากและ
องคประกอบฉาก การจัดแสงและเงา การกําหนดสี 
และการใชเสียง ใหเหมาะสมตลอดทั้งเรื่อง อาจ
กลาวไดวา เอกภาพของภาพยนตร คือสัญญะที่จะ
สื่อแสดงใหคนดูทราบวา ภาพยนตรเรื่องน้ัน 
นาสนใจเพียงใด ถาเน้ือหาของภาพยนตรไมมี
เอกภาพ ก็จะสงผลเสียหายตอคุณคาดานอื่นๆ ไป
ดวย เชน เน้ือหาดี แตการเสนอดานภาพ ไมมี
ความแนนอน ขาดการจัดระเบียบ หรือภาพสวย 
แตการเลาเรื่อง สับสน วกวน เปนตน  
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คําคนหลัก (main keyword) 

 องคประกอบภาพยนตร 
ศาสตรและศิลป ในภาพยนตร 
สุนทรียศาสตร สุนทรียศิลป 
การอํานวยการสราง 
การกํากับภาพยนตร 

คําคนอื่น ที่เก่ียวของ 
การจัดหมวดหมู องคประกอบ ในภาพยนตร 
(Elements of Film) 

 (1) องคประกอบภาพยนตร 
–เรื่องราว (story) 
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–งานสราง (production) 
–ผูบริโภค (audience & 
marketing) 

 (2) องคประกอบในการเลาเรื่อง 
(narratology)  
–แกนของเรื่อง (theme) และ ประโยคหลัก 
(premise) 
–โครงเรื่อง (plot) แบบองก 1–2–3 
–ความขัดแยง (conflict) 
–ตัวละคร (character) คุณสมบัติ อารมณ 
–ฉาก องคประกอบฉาก (setting and 
properties) 
–สัญญะ (symbol) โลโก (logo) 
–มุมมองในการเลาเรื่อง (point of view) 
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(เลาโดยใคร? อะไร?) 

 (3) บทภาพยนตร 
–เรื่องราว (story) 
–ฉาก และ เหตุการณ (scene and 
sequence) 
–ตัวละคร (character) 
–ความปรารถนาของตัวละคร (need) 
–ความขัดแยง (conflict) 
–บทสนทนา (dialogue) 

 (4) กระบวนการ งานสรางภาพยนตร 
–ขั้นตอนกอนงานสราง (pre–production) 
–ขั้นตอนระหวางงานสราง (production) 
–ขั้นตอนหลังงานสราง (post–
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production) 

 (5) งานสรางภาพยนตร 
–การเตรียมงานสราง 
–ทีมงานสราง (staff unit) 
–อุปกรณ (prop–set) 
–นักแสดง (actor) 
–เงินทุน 

 (6) องคประกอบของแอ็คชั่น (การ
เคลื่อนไหวในการแสดง) 
–จังหวะ (rhythm) 
–ลีลา (beat) 
–อารมณ (mood) 
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 (7) การจัดองคประกอบในภาพยนตร 
(mise-en-scene) หรือ Visual Style 
in Film หรือ World of the Film 
–ฉาก (scene): สถานที่ ภายใน ภายนอก 
(location setting) 
–อุปกรณประกอบฉาก (properties) 
–เวลา (time) : ยุคสมัย / ชวงเวลา 
(กลางวัน กลางคืน) 
–ตัวละคร (character) : เสื้อผา ใบหนา 
ทรงผม / จังหวะ ลีลา การเคล่ือนไหว 
–แสง เงา สี (lights shadows color) 
–บรรยากาศของฉาก (atmospheres) 

 (8) เงื่อนไขการแบงประเภท ของภาพยนตร 
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(genre) 
–ตัวละคร (character) 
–ฉาก (setting, scene) 
–สัญญะ (iconography) 
–แนวทางของเรื่อง (narrative) 
–รูปแบบของเรื่องราว (style) 

Copy  
Wr i te r  
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1.1 a;sdk 

1.1.2 a;lskdjfa;l 
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